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A tintinnabuli rendszer eredete, kialakulasa dsdstnalasi médjai

Arvo Part zenéjében

1. Bevezetés

Disszertaciom témaja a tintinnabuli rendszer eeedealakulasa és szerkezetének
elemzése. Ennek a rendszernek a megalkotasa eyystleeszertz nevéhez
fizédik, aki mara az egyik legismertebb kortars alkdtéésszé étte ki magéat
nemcsak EurGpaban, hanem az egész vildgon. Arnvoneie mara mar egyet
jelent a szakralis zene megujitasaval. Szamos digéilgatoval szerettette meg a
kortars zenét, akik korabbadldg régebbi korok zenéjét hallgattak, és kevésbé
voltak nyitottak koruk zenéje irant. Noha a nyoleaa években ért fel palydja
csucsara, Magyarorszagon csak mostandban kezdilsmmargi zenéjét. Mivel
gyokeresen eltér a gondolkodasmaodja azdelevszazadok eurdpai €s magyar
zenei hagyomanyaitdl, itthonéleg a legfiatalabb generacio koérében 6rvend
népszeliiségnek. Egy masik médium, a mozgokép segitségéég tibben
ismerhetik meg iivészetét. A kilencvenes évek végjéegyre tdbb eurdpai,
amerikai és tavol-keleti rend&zhasznalja a tintinnabuli rendszeren alapuld
miiveket, vagy azok részleteit filmjeinek kié2enéjédil.

Az elss fejezetbenéppen ezért egy néhany oldalas életrajzzal inditom
munkamat a szetzmegismertetése érdekében, mivel magyar tiy@ietrajz
napjainkig nem jelent meg réla. Pontosabban senemilynagyar nyelv
szakirodalom nem jelent meg napjainkig a témabaént, még idegen nyelv
cikkek magyar nyelfr forditasa sem, csupan egy kivalé szakdolgozat satLi
Ferenc Zenefvészeti Egyetem kényvtaraban.

A masodik fejezetbem tintinnabuli rendszer kialakuldséarol, illetve a
kialakulashoz vezétutrél fogok irni. Ez magaban foglalja a korai $saksta és
kolldzs-technikaval készilt tmeket, egészen az 8ldintinnabuli darab, a Fur

Alina megsziiletéseig.

1 Mészaros, Péter: Id6 — Ember — Zene. Id6kapcsolatok Arvo Pirtnél a Sieben Magnificat-antiphonen
cimi darabjanak tikrében, Liszt Ferenc Zenemtvészeti Egyetem, 2006
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A tintinnabuli rendszer részletes bemutatadaaanadik fejezefeladata.
Pontrél pontra vizsgélat targyava teszem a hangmmét, szolamtipusait,
hangszerelést, ritmikajat €s minden lehetségespetgnenseét.

A legterjedelmesebbnegyedik fejezetben legjelenisebb, tintinnabuli
szerkesztésmoddal irtiiveket elemzem. A vokalis,- és zenekariveken at a
kamarazenén keresztlil a sz0l6 hangszerre irottbolkigp majdnem minden
fontosabb alkotas helyet kap a fejezetben.

Az 0otodik fejezetbeneloszor egy rovid attekintés kovetkezik, ahol
fontosnak és elengedhetetlennek tartom a kitekir@ésntinnabuli nivek mas
miivészeti agakban, élsorban a filmekben val6 fehasznalasara.

A fejezet masodik részében adzlekben megszokott eleizzemléletet
inkabb zenepszicholdgiai-szocioldgiai, tehat neftéfien zenei megkozelitések
véltjak fel, mikozben dleg a kérdések fognak dominalni. Olyan kérdésekketm
talan sok kortars alkotaimész feltesz maganak, valaszt azonban nem minidig ta
rajuk. Nos, azt nem igérhetem, hogy valaszokkabkaminden esetben szolgalni,
de igyekszem minél tébb n&montot felvonultatni — leginkabb a sajatomat —
természetesen Part zenéjét és tintinnabuli renéiskigndulopontnak tekintve.

1.1. Eletrajz

Arvo Part 1935. szeptember 11-én sziiletett Eszgtsm, a Tallin kdzelében
fekvé Paide nefir kisvarosban. Haromévesen — szilei valasa miatakvéte-be
koltoznek édesanyjaval. 1940 janiusaban a VoOros sklad megszallja
Esztorszagot, majd augusztus 6-t6l Eszt SzovjetiSlista Koztarsasag néven 16.
tagkodztarsasagként a Szovjetunidhoz csatoljdk. -1@4Ihdroméves német
megszallas kovetkezik, majd 194#-tijra a Szovjetunio tagkdztarsasaga egészen
az 1991-es fiiggetlen masodik Eszt Koztarsasag liék&g® A haborus
esztendket vidéken vészeli at a csalad. Sokoldalu zen@zésgben részesiil:
hétévesen elkezdi zeneiskolai tanulmanyait zongoegg kégbb oboa szakon is,
oboazik az iskolai zenekarban,6zik egy konnyizenei egyltttesben, tovabba

enekel az iskolai énekkarban. Egyre t6bbet impayiz4 éves koraban irja éls

2 Hillier, Paul: Arvo Pirt, Oxford Universiti Press, 1997, p. 24-33, tovabba: www.arvopart.org, és
www.universaledition.com.
3 http:/ /www.esztorszag.hu/esztorszag/ tarsadalom/ajalugu/est.html
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darabjait. 17 évesen Meloodia dimzongoradarabjaval elindul élete dls
zeneszerd versenyén. Mivel a #si hianyolta az egyéni hangot a darabbdl, nem
nyer dijat, dicséretben részesitik. ,Nem volt egyfna zene” — emlékszik vissza
Part? 1954-8| tanulmanyait a tallini Zenetivészeti Szakkozépiskolaban folytatja,
zeneszerzeés szakon. Tanarai Harri Otsa (*1926)Magyarorszagon is jol ismert
Veljo Tormis (*1930). Tanulmanyait kotelékatonai szolgalat szakitja meg kézel
két évre, majd 56-ban visszamegy a kozépiskolab&a7-ben sikeres felvételit
koveten a Tallin Conservatory ndvendéke lesz, tanaradiEiler (1887-1970),
akinek keze alatt neves zenesdkregész sora tanult. Jaan Raats és Jaan Koha
neve nem igazan valt ismertté, ezzel szemben Lepoef (1950-2000) Part
mellet az 1945 utéani eurdpai zenei élet emblematiiquraja, jelerisebb niivei —
Symphone, Piano Concerto, 3. szimfénia — ha nendrizssanyagat, de fontos
részét képezik az utdbbi 6tven év kompoziciditisaron tartd jelerdsebb
szimfonikus zenekaroknak.Eller-nél folytatott tanulmanyai soran talalkozik
elész6r Schénberg, Webern, Boulez zenéjével, hataddadi el foglalkoztatni a
szerializmus. Fontos megemliteni, hogy a® élszt szerialista kompozicio is &z
nevéhez iizddik: Nekrolog cinti zenekari darabjat (Op. 5.) 1960-ban §rje958-

t6l 1967-ig az Eszt Radi6 munkatarsa, emellett liinitaPioneer szinhaz zenei
vezebje. 1962-ben megnyeri a Szovjetunid Fiatal Zenesmeek Versenyeét,
diplomakoncertjét 1963-ban tartja. A 60-as évekib&keént szerialista fivek
keletkeznek, a 70-es évek szerény termése és w@bladkotoi valsaga utan, az
altala kifejlesztett tgynevezett tintinnabuli repeimek kdszénheten a 80-as
években készilnek el az éldingerincét adé - tobbnyire a cappella vagy
oratorikus — mestermunkék: mindeneitebz 1982-es Passio, tovabba az 1985-6s
Stabat Mater, az 1984-86/92-es Te Deum, az 198%89%iserere, az 1988-as 7
Magnificat- antifona, az 1989-es Magnificat, az 18D-as De profundis, az
1977/80-as Cantus in Memory of Benjamin Brittenp#gy hosszan sorolhatnank.
Noha éb szer#rél van szd, az életingerince kifejezés szandékos hasznalata
indokoltnak tinik a 90-es évek kozepetnapjainkig terjed korszak részletes
megismerése utan, mivel ezerivek tobbsége — ha mennyiségben nem is —

minéségben messze elmarad a fent emlitgiteKisztelet persze a kivételeknek,

4 Hillier, Paul: Arvo Pirt, Oxford Universiti Press, 1997, p. 26

5 www.sumera.ee, www.universaledition.com

¢ Nekrolog for orchestra, Op. 5, published by Belaieff, Frankfurt
7 Bévebben lasd.: 3. A tintinnabuli rendszer, p. 9
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mivel pl. az 1992/94-es Trisagion, az 1994-es bjifasz 1999/2001-es Como
cierva sedienta, valamint a 2001-es Nunc dimitieeményem szerint jeleis
miivek.

Egyre noveké népszeiségében nem kis része vantvai kivald
eléaddinak: Paul Hillier, Tonu Kaljuste, Stephen Layt&idon Kremer, Dennis
Russel Davies, Neeme Jarvi, Estonian Philharmorf@n@®er Choir, Tallin
Chamber Orchestra, The Hilliard Ensemble, Lithuantahamber Orchestra,
Poliphony Chamber Choir, Staatsorchester Stuttgarius Peregrinus, Theatre of
Voices, The Pro Arte Singers, hogy csak néhany tnéveegylttest emlitsiink, a
teljesség igénye nélkil. Ezenkivil szamos szingdizenét illetve filmzenét
komponalt, meglé¥ kompozicibit ebszeretettel hasznaljdk fel a legkulonfélébb
filmrende®dk: Michael Mann, Gus van Sant, Tom Tykwer, Wernerzég, Jean-
Luc Godard, Frangois Ozon, Janisch Attila, ugyakasaeljesség igénye nélkdl,
csupan a legismertebb neveket kiemélve.

Méar a 70-es években foglalkoztatta Part-et és dgdléaz emigracio
kérdése. Bleg feleségének hatasara 1980 januarjaban véglemyga hazajat,
majd — az eredeti Uti cél, Izrael helyett — Bécsiedepszik le nejével és két fiaval.
A kovetked évben Berlinbe koltoznek, és a mai napig ott elrid06-ban az
American Academy of Arts and Letters tagjai soraéasztotta, a Classical Brit
Awards 2003 kortarszene kategoriajanak kitlintete®p05-ben a modern eurdpai
egyhdzzene megteremtésében vallalt szerepéért &uidgyhazzenei Dijjal
tiintették ki, 2007-ben a Léonie Sonning dan alapivzenei dijat kaptaA 70-
dik szuletésnapjat vilagszerte Unnepelték: szimpoak, Uj CD-k, tematikus
adasok komolyzenei radiokban és a Mezzo televini@sgpersze rengeteg koncert
kiséretében. A szefz 75. sziletésnapja tiszteletére 2010-ben nagyszabas
konferenciat tartanak az Egyesult Allamokban, Boisém. Emellett aktiv kozéleti
tevékenységet is vallal: Uj imet komponalt a kordbbi észt miniszterelnok
emlékére, Lennartile cimmel. La tela traslataicinenekari darabjat a 2006-0s
Torin6i Téli Olimpia nyitokoncertjére irta, mely a@szt Nemzeti Szimfonikus

Zenekar @ladasaban hangzott fel, Olari Elts vezényletéVel.

8 www.imdb.com
? www.fidelio.hu
10 wwww.universaledition.com
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Elkészilt az életét bemutatd dokumentumfilm is Bori Supin
rendezésében, 24 preludes for a fugue cimmel, smdkmabeliek és laikusok
szamara egyarant értheformaban tarja elénk a szérZlettdrténetét, alkotoi
modszerét, darabjai probafolyamataiban  jatszott rep#e, pedagodgiai

ratermettségét és életszemlélétét.

11 Arvo Pirt 24 prlaidi thele fuugale, dir.: Dorian Supin, F-seitse, 2002
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2.1. Korai niivek

Korai mivek alatt a tintinnabuli korszakot me@mden, tehat az 1976 dt
keletkezett darabokat értem. Attekintve dijegyzéket felind a hangszeres
muvek tulsdlya ebben a korszakban. KulénOdsen érdekesa Part kébbi
életmivében jelenléd, tulnyomérészt vokdlis, azon belll is koérusmk

fényében.

2.1.1. 50-es évek: a kezdetek

A Négy Konnyi Tancdarab (1956/57), a két Szonatina (op. 1. Nl958, Op 1.
Nr. 2.: 1959), a Partita (1959, Op. 2.) mind Panuloévei alatt, az 50-es években
készilt zongoradarab, melyekbéiefy a francia Hatok, valamint Sztravinszkij és
Prokofjev neoklasszicizmusa koszon vissza. A zoagfimpontl gondolkodas
mellett fontos megemliteni a Meie Aed (Our gardeim)i, 1959-ben irt kantatat,
melynek érdekessége, hogy ez az egyetlen észtinkeiapozicio a szezeddigi
életmivében. A 60-as években mar igen komoly, maradantiéeknsziletnek,
Gjabb iranyzatokhoz vonzodva, és a Nyugat-eurépaiez tendencidkat is
figyelembe véve, mas, kordbban elképzelhetetleniséseretlen technikakat

kiprébalva*?

2.1.2. 60-as évek: Szerializmus, kollazs-techmkiajmalizmus

A 60-as évek alatt keletkezetbbb mivek: a Nekrolég (1960-61, Op. 5), a
zeneakadémiai tanardnak, Heino Ellernek ajaniddzimfénia (1964, Op. 1.), a 2.
Szimfénia (1966), a Luigi Nononak ajanlott Perp@tuMobile (1963, Op. 10), a
Collage sur B-A-C-H (1964), a Mstislav Rostropoviak ajanlott, Pro et contra
alcimi Cselléverseny (1966) és a Credo (1968). Ebbenridusaban Part a

szerializmus feltétlen hive,imeinek nagy része ezzel a technikaval készul.

12 www.arvopart.org, valamint Hillier, Paul: Arvo Pirt, Oxford Universiti Press, 1997, p. 29-30
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Cl. pice.
{Esl

CliB

Clb.(B)

8. kottapélda - Arvo Part: Nekrolog, részlet

Fontos kiemelni a Nekrolog ciimzenekari darabot, mint az &lseszt
szerialista kompozicid® Ugyan hangrendszerét tekintve éreimutatd
kompoziciokrol beszélhetlink, véleményem szerinbanékezelésiuk tébbnyire
igen konvencionalis, a legtdbb kompozicié semmily@myeges paraméterében
nem tér el a — legalabbis még a mai értelmezésnsizereurdpai zenetdrténet
el6z6 évszazadokbeli remekéit akar a legtobb szerialista sz&ra 20. szazad
masodik felében, beleértve még a szerializmus tatiji@rre Boulez-t is. Lassu
tételek, gyors tételek, preludium és fuga, gyoftassu — gyors tételkombinaciok,
egymassal kontrasztall6 zenei anyagok, paraméteefileg az utdbbi évtizedek
darabjainak ismeretébertinik szembe, ahol — nagyrészt — asbél emlitett
fogalmak, relaciok, tételtipusok szinte ismeretlerede erél majd Bvebben a
kovetked fejezetekben.

A tizenkét hanggal valé komponalassal parhuzamas#iazstechnikaval
is kisérletezik a szetz talan legjobb példa erre a Cselloverseny, marcae®
contra alcim is ezt a technikat sejteti. Idézettimpsajat” anyag. A Collage sur
B-A-C-H cimi kompozici6 is ebbe a kategoridba tartozik, a camehiszem, nem
szorul tovabbi magyarazatra.

Part korai nivei sajnos nem tartoznak a huszadik szazadi refrgétszott

mivei kozé, pedig néhany koéziluk — véleményem szerimhegérdemelné a

13 B6vebben lasd. Hillier, Paul: Arvo Pirt, Oxford Universiti Press, 1997, p. 34-64
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figyelmet. Mindenekéitt a Perpetuum Mobile: vildgos, Ujsidormakezelésével,

a szerializmust repetitiv ritmikai eszko6zokkel valkeresztezésével, a
hagyomanyos zenei formak figyelmen kivil hagyasavalmasik figyelemre
méltdé kompozicio egy kérudimaz 1963-as Solfeggio, mely a tébb mint tiz évvel
késsbbi gondolkodasmédot és stilaris felfogastledezi meg statikussagaval,
minimalizmusaval, szillabikussagaval és homogeaitdk zarvanyt képezve ezzel

a 60-as évek leginkabb szerialista darabjai k6zott.

2.1.3. A hallgatas évei

Ha tluzetesen megnézziuk a mellékeltlistat, feltinik, hogy az 1971-es 3.
szimfénia és az 1976-os Fur Alina kozott elteltében nem készilt egyetlen
kompozicié sem. Az utolsé szerialistdi m az 1968-as Credo — megirasa utan az
Utkeresés évei kovetkezn¥kEnnek a bizonyos Utkeresésnek egy igen koraidazis
a 3. szimfénia, amely a Part-nél bekdvetkezett \apszemléletvaltozas €ls
allomasa, &m korantsem végpontja, mint arrél mar az &6 fejezetben szot
ejtettem. Ebben az 6t évben kezd el behatbéan faglal az 1600 ékti szakralis
zenékkel, kulonos tekintettel a gregorian énekr&omrai polifonia — Perotinus,
Machault, Ockeghem — mestereire, illetve Palestrievaéjéréd> A 3. Szimfénia
stilarisan sokkal eklektikusabb és kevésbé megbldatab, mint a 60-as évek
kompozicioi, am vilagosan érezhghogy valaminek végérvényesen vége van, és
valami () fog kovetkezni, mely nem azéeb évszazadoksleg kontrasztalapu
formaalkotaséat fogja alapul venni, hanem kitag#jhatért, mind iében, mind
pedig foldrajzilag. igy készil el a tintinnabulindszer, melyet a kévetkéz
fejezetben elemzek részletesen.

Az els, legkorabbi tintinnabuli technikaval készulltinelemzésére (Fur
Alina, 1976) majd a negyedik fejezetben fogékdbben kitérni (4.1.1.).

14 B&vebben lasd. Hillier, Paul: Arvo Part, Oxford Universiti Press, 1997, 64-74
15 Pinkerton, David: Minimalism, the gothic style, and tintinnabulation of selected works of Arvo Pirt,
1996



3. A tintinnabuli rendszer 9

3. A tintinnabuli rendszer

A fejezet cime valOszibeg némi magyarazatra szorul, ezérisebr magat a

szerdt hivom segitséguil:

Felfedeztem, hogy elég, ha csupan egyetlen hangtdlmtnak meg gyényden. Ez az
egyetlen hang, vagy egy csendes Utés, vagy eg@naillyi csend megvigasztal. Nagyon kevés
elemmel dolgozom: Egy hanggal, két hanggal... Egyiszenyagokbdl épitkezem — egy
harmashangzattal, egy bizonyos tonalitAsban. A &simangzat harom hangja harangokhoz
hasonlit, ezért hivom ezt a kompozicios eljar@sinthabuli-nak. [...] Mikor valaszokat keresek —
az életemben, a zenémben, a munkamban — folyamatssadalom a tintinnabuli rendszert.
Legsotétebb oraimban azt éreztem, ez az egyetlaomsbjont. A komplexitasa dsszezavar,
egységessé kell tennem. Mi az a dolog, és hoglarmlaneg a sajat utamat? A nyomai ennek a

tokéletességnek allandéarstéhnek, és minden mas jelentéktelenné valik. A thuli az a

dolog. [...] A harmashangzat olyan, mint a harandeskez az, ami miatt tintinnabulinak hivdt.

A tintinnabuli latin ereddt sz6, jelentése: harangocsKakSzarmazékai
megtalalhatok a mai angol nyelvben: tintinnabuluntintinnabulation,
tintinnabulate, tintinnabulary, stb. Kevés hangléitked zenéél van szo,
melyben hangsulyozott szerepe van az alaphangtettdparmashangzatnak, mint
azt megtudhattuk. Ugyan a tintinnabuli rendszer 6szknheien legbképp a
hétfoki hangsornak illetve a kizar6lag az alaph&hangzat harom hangjan
mozgd tintinnabuli szélamnak — éldbenyomasra tondlis alapokon nyugszik,
meégis, ha megnézzik barmely lexikon ,tonalitas” sdtn alatt szerel

magyarazatat, konnyen zavarba johetink.

A zenei hangok egy bizonyos, az eur6pai zenébefr B81szazadban megszilardult és a
19. szazad végeéig uralkodé vonatkoztatasi rendskgretdrzshang és 6t kiegégzitang

— az egymastol egyenletesen félhangnyi tavolsdlfraizenkét hangu kromatikus skala —
elrendezésén alapul, mely az alaphangbdl (tonikdiliki és alapvéen a harmonikus
O0sszhangzasra torekszik. A tonikabdl kiindulva klpaz an. hangsorokat, amelyeknek

két 16 tipusa a dur és a moll. Mindk&t kromatikus skala mind a 12 hangjara felépdthet

16 Rodda, Richard E., Liner notes for Arvo Pirt Fratres, I Flamminghi, The Orchestra of Flanders,
Rudolf Werthen, (Telarc CD-80387)
17 Hillier, Paul: Arvo Pirt, Oxford University Press, 1997, p. 74-97



Zombola Péter: A tintinnabuli rendszer eredetdpkislasa és felhasznalasilO
maodjai Arvo Part zenéjében

igy jon létre a 24 hangneriballé tonalis rendszer, amelyben minden ddr hamirez

egy moll tartozik'®

Nos, ezek szerint a 17. szazaéttekeletkezett zenék nem, vagy nem olyan
ertelemben tonalisak, kovetkezésképp Part zenéjely altalaban nem lép tul a
gregorian ének altal hasznalt nyolcfokisagon — gemalis. Tovabb bonyolitja a
dolgot a funkciés rend, melyet altalaban a tonakse feltételeként szokas
tekinteni, mintegy a tonalitas szinoniméjakéntoAdlis zene és atonalis zene altal
két kategoriara osztott eddigi zenetdrténetet zamdkeg hasznosabb volna négy
kategoriara osztani: modalis, tonalis/modalis, friék-tonalis, atonalis/politonalis.
Béar a tonalis/modalis és a funkcios-tonalis zenedko hatarvonal nem tul éles,
mivel az elmudlt néhany szadz éven alapuldé zenedkdata kdszonhéen a
zenészek tulnyomé része minden zenét kényszereiark@os rend féll probal
megkozeliteni.

Amennyiben elfogadjuk az @b emlitett négy kategériat, a Part altal
kidolgozott tintinnabuli rendszert mindenképp agéleé sorolhatjuk, ugyanis a
funkciés zenére jellensztonika — dominans — szubdominans alapuetiaciok
nyomokban sem taladlhatok meg a s#eilyen jelledi kompozicidiban. A
hangrendszer altalaban hét hangbdl all, mely vaggah, vagy az 6sszhangzatos
moll, vagy a jon hangsornak felel meg. Nincérelkiszamithatd nyité vagy zaro
hang, barmilyen hangzat kikeverbeta hét hangbdl, ezaltal egy allandd
hangzaskép jon létre, amivel utoljara talan Tomass lde Victoria niveiben
talalkozhattunk. Semmi folosleges ornamentika. Ez epikus zene remekl
kiegésziti az élz6 évszazadok nagyrészt drdmai és lirai zenéit. Atrkentalo
zenei anyag fogalma, a lassu-gyors relaciok ishegret. A modulacié fogalma
ugyancsak nem ismert, 6sszesen egy peélda van r@ray lcimi nagyzenekarra,
kérusra és négy szolistara irt oratériumban, melyetzeréd Helmuth Rilling
karmester és az altala létrehozott 25. Oregon BRebztival tiszteletére
komponalt*®

18 Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon, Editio Musica Budapest, 1985, 111. kétet
19 Pirt, Arvo: Litany, Universal Edition, UE 30780, 1996
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9. kottapélda - Arvo Part: Litany, részlet

A 23 perces oratorium kiindulé hangsora: e — figg—a — h — c — d — disz,
majd a nii felénél valtozik a hangsor: cisz — disz — e — fisgisz — a — h — hisz,
ami elég szokatlan és hirtelen valtds. Annak etlené@ogy a két nyolcfoku
hangsornak 6t hangja is kdz0s: e — fisz — a — sz{h disz, hiszen csak annyi
torténik, hogy a g hang giszre, a h hang hisztehang ciszre médosul. A valtast
azért érezzik olyan drasztikusnak, mert a moduldkEiti a zenei anyagban nem
torténik valtozas, tehat nem arrdl van sz, hogydgymas melletti, egymassal
kontrasztalé formarész kulonkbhangnembe keril. De, mint emlitettem, ez az
egyetlen példa a moduléciéra, legjelldiblz a kezdeti hét vagy nyolc hang
szigoru végigvezetése az egész opuszon.

A tintinnabuli rendszert a zenei hang négy alapvatajdonsaga alapjan
fogom elemezni, dgymint: d&artam (3.2.), hangmagassdg (3.1.), hahger
(dinamika, 3.4.), hangszin (3.3.).

3.1. Hangmagassag

A hangmagassagot vizsgalva, a tintinnabuli rendererkét, jol elkulonid

szOlamtipust kilénboztetink meg. Azéefeaga a névado,tatinnabuli szélam, a

“ sz

érdemes kulon vizsgélat targyava tenni, melyettélahival kezdek.

20 Hilliar, Paul: Arvo Pirt, Oxford University Press, 1997, p. 93



Zombola Péter: A tintinnabuli rendszer eredetdpkialasa és felhasznalasil2
maodjai Arvo Part zenéjében

3.1.1 Melodic

A melodic (M) szélam dleg szekundlépésekb épitkezik, terc is gyakran
eléfordul, a kvart vagy annal nagyobb Iépések is etrmei a rendszernek, am
joval ritkdbbak, mint az ébb emlitett két hangktz, és altalaban kiegyenlitik
ezeket a lépéseket. Nagyobb félugras utan altalkdelé fordul, nagyobb leugras
utan pedig folfelé ivel a dallam. Emelkethozgés esetében, két egymast kévet
ugras kozil az efsa nagyobb Iépés, a masodik kisebb. Lefelé irAngndagasnal
forditva torténik: elbb j6n a kisebb hangkéz, aztdn a nagyobb. A szelkdient
mindig kerlli a szekz Az eddig elhangzott kritériumok, talan nem Ujdtetk, ezt

néhany példaval konnyen bebizonyithatjuk:

D) [ [ ! I
Ky i €
2
9 | | t ] | + T t | t t
"’\Pf ]I I & 1 I ] I T )
e @ T I S =
(= le i son.
10. kottapélda - gregorian, Fons bonitatis, Kyrierészlet
o} 4 5 O s — |
A I = = e e i s
[ an YA VP] 1 O I | [ | [ I I | | | 11 I 1 | e [~
AT 7 | I | 11 = I Il 1 I 11 I I 11
PY) ' T 7 |
A - ve Ma - 1 - a a - - - ve Ma

11. kottapélda - Giovanni Pierluigi da Palestrina: Are Maria, részlet

In - tro-1i-vit er-go 1i-te-rum in prae-to - ri-um Pi-la - tus,
12. kottapélda - Arvo Part: Passio, részlet

Az els idézet a gregorian Fons bonitatis Kyrie-dallama.nfasodik
Palestrina 6tsz6lamu Ave Maria-offertériuma k&zdszének szopran szdlama. A
harmadik Arvo Part Passidjabol a basszus evangé&@ilamanak néhany dteme.
Az elsbb felsorolt kritériumok mindharom példara remeltiének. A dallamivet
tekintve nem sok kilénbség mutatkozik: kiegyensibgtsag, vilagos
vonalvezetés, semmi szimmetria vagy szogletességegorian dallam masodik
soranak elején, a Palestrina-példa édét Utemeében, a Part-részlet 4-5. itemében
tapasztalhaté nagyobb, felfelé irAnyuld ugras mémdim esetben megnyugtatdéan

ki van egyensulyozva. Az egyetlen kilbénbség taladalamiv tebpontjanak
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kezelésénél mutatkozik, melyre a gregoridn és mémsz vokalis zene joval
nagyobb figyelmet fordit. Gyakori, hogy két melodizolamnal a masodik az

elssnek a tukorforditasa, pl. az 1977-es, vegyeskagaorgonara irt Missa
syllabica Agnus Dei tételében:

_p_._._. _..- = I. w_- = 1L 1 ! I | =; I H
.ﬁ.:@___ ; = !_-—. e — r—r— -—ll['- — — = H
A - gnus Der=l, _iqu w - lis pec - ca - 1a mun - di mi - 3 = m = 1% no - bis
il L
T = T % | T V—| ] i - hr’_. 5 i T o 1]
%—1-- —— + L t i i —i
A - ghus Be . j, qui’ ks lisoopec - - @ mun - di: m - 5 - re - IC no - bis

13. kottapélda - Arvo Part: Missa syllabica, Agnus Bi, részlet

A melodic sz6lam ambitusa altalaban nem tébb egyawiél, ennek a
ténynek bizonyara nem kis szerepe van az M-szétamyebb eladasaban. Nem

agy a tintinnabuli szélam, amely altalaban tullépioktavot, a duodecima illetve
tredecima tavolsag az altalanos:

4 3 2 1 3 3 2 6 3 2 1 4
4 A K &% 1 3 4 4 i 41
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14. kottapélda - Arvo Péart: Passio, részlet

Ez a példa ugyancsak a Passiobol vald, a négy élistag énekel.
Latvanyosan elkulonil a melodic és tintinnabulilardegymastol: a szopran és a
tenor a T-szélamot, az alt és a basszus az M-spbkanekli.

3.1.2. Tintinnabuli

A T-szolamot konnfy felismerni, ugyanis mindig a hangrendszeb etsarmadik
és Otddik hangjain, tehat az alapharmason moza@rddag az M-szélammal
megegyeé tonalitdsban. A hangkdzoket tekintve — szembeMaszélam apro
lépéseivel — csak terc,- kvart,- szext,- és ok{@déelképzelhéf tovabba nem
ritka az oktav plusz terc, illetve az oktav plusak kombinacié sem. A pihentet
szekundok ebben a szélamban nincsenek jelen, leeliltalasa jéval nehezebb,

mint az M-sz6lamé. A Part limek magyarorszagi éhdasainak énekeseivel és



Zombola Péter: A tintinnabuli rendszer eredetdpkislasa és felhasznalasil4
maodjai Arvo Part zenéjében

tovabbi ebadoivaf'valé konzultacioim azonban megsitettek abban, hogy a
nagy ugrasok ellenére is viszonylag kénnyen énekidh az ilyen technikaval
komponalt szélamok, kodszonBeh a sok regisztervaltasnak: ennek ellenére
elbadasahoz mindenképp jélképzett énekéadiik szilkségesek.
A két szdlam talalkozasi pontjaibol addédé konszai@nés disszonanciak
biztositjak azt az allandé hangzasképet, amelyZe@jét oly egyedivé teszi.
Ezutan sorra vehetjilk a lehetséges talalkozasi jgikat, illetve

felrakasbeli variacidikat:

. pozicid, felsd helyzet 2. pozicié, felsd helyzet (3. pozicié, felsd helyzet) J_
oy gy dddg | dJJsdf JJes2;
) %  — — e e S —— — i f m—f—F—+— i |
e —————— e e |
o ! T T T T T T T

1. pozicio, alsé helyzet 2. pozicio, also helyzet (3. pozicio, alsé helyzet)
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1. 4bra - A melodic és tintinnabuli szerkesztésmodd készilt sz6lamok lehetséges talalkozasi
pontjai: 1-6.

Paul Hilliard terminologiajanak magyar megféjel hijan, de annak
figyelembe vételével az abran szeteplnevezéseket alkothatjgkKét alapesetet
kulonboztetiink meg: ha a T-szolam van felll, azsklam alul (1. pozicid), és
ennek reciproka, ha a T van alul és az M felllp@zicié). Minden poziciéban
logikusan végiggondolva harom tovabbi helyzet kbtirtethed meg, fliggen
attol, hogy a harmashangzat mely hangjardél indigotmtinnabuli sz6lamot. Az
M-szélam minden pozicibban és helyzetben azonosk ca T-szélamot
valtoztatjuk. Kizarélag az elsés masodik helyzet, tehat a téicés kvintil
inditott sorok fordulnak él a harmadik helyzet nem, ez csupan elvi ke,
ezért az oktavrdl inditott T-sz6lamot csak zar@ellirtam oda, és a tovabbiakban
ezzel nem foglalkozom. Az oktav kilonbséggel végmpiett fel§ és also
helyzetek allandé fedett oktavparhuzamai a szélaomatlésaganak elvesztésével
fenyegetnek, mely pedig igen fontos ebben a szadsmodban, tovabb4d nem

illene bele Part ezeniimeinek hangzasvilagaba. Ez a kritérium egyébként ae

21 Victoria Kamarakérus — Cser Adam, Discantus Enekegyﬁttes — Nagy Bernadett, Mészaros Péter,
Arpa d’Or Encekegytittes — Mészaros Péter
22 Hillier, Paul: Arvo Pirt, Oxford University Press, 1997, p. 94
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keleti, valészitileg egy Palestrina vagy egy Bach opuszban ugyanilye
megfontolasbdl nem talalunk direkt vagy fedett pagmot.

Az el pozicioban a két szélamtipus kozott szekund, tesckvart
tavolsagok, a masodikban kvart, kvint és szext #bhgiigzasok alakulnak ki.
Kbdz0s pont, és ezaltal a ldggbben ebforduld tavolsag a kvart, mely Part zenéjét
ily modon még tovabb tavolita a kvint,- és tergbdati funkcios-tonalis
rendszeidl. Az eddig felsorolt négy hasznéalatos — és két hasznalt — lehetséges
variaci6 mellet ratérhetiink az utolsd, am legtobhkdalmazott halmazra, a
véltakozo helyzetre.

Valtakoz helyzet
H | | g 59“51 | | & E“J | | & ,] J ‘51
7 7 — -7 77 7 7z 7 = 7 B 7
4 = - 7 f 4 7501 o
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2. bra - A melodic és tintinnabuli szerkesztésmédd késziilt szélamok lehetséges talalkozasi
pontjai: 7-9.

Itt vegyesen alkalmazandd a T-szo6lam elhelyezésed ralulrél, mind
fellilr6l hozzarendelhétaz M-szélamhoz, igy a kialakul6 hangkzok varitzié
szama igen nagy, mely variansok szama a harom.y- néagy tobbszolamu
alkalmazasnal szinte a végtelen felé kozelit. A &&blam unisono-ban nem
talalkozhat, erre nincs egyetlen példa sem a tiatli mivekben. A tintinnabuli
szerkesztésmoddal készilt sz6lamban nem kételdzarmashangzat mindharom
hangjanak szerepeltetése, elég csakokatit egy hang is, amint azt az alabbi

példakban lathatjuk:
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6. O Konig aller Volker
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8. kottapélda - Arvo Part: 7 Magnificat-antifona, 6. tétel, részlet

A 7 Magnificat-antifona 6. tételét tanulmanyozva lagbsan
megfigyelhebek az egymastdl teljesen elkiloéidzolamtipusok: az alt szélam
tintinnabuli szerkesztésmoddal késziilt, a d-egbtedamashangzat harom hangja
kozill csupan a d-t hasznalja fel az egész tételdeavabbi T-szolamok: szopran

1, tenor 1, basszus. Tovabbi M-szélamok: szoprés t2nor 2.
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9. kottapélda - Arvo Part: Psalom, részlet

A kovetked példa a Psalom ciimvondsnégyesih vald, ahol az els
heged tintinnabuli szélama az a-eol alapharmas lehetségeom hangja kozul
csupan ket (a és e) hasznal fol, a tovabbi hangszerek Masaodkat jatszanak.

Az egy és két hangbdl allé T-szolamok egy orgonamdafelelnek meg
tulajdonképp, mely egyszerre fogja 6ssze a hangeasteremti meg a homofon

zenei anyag ellenpontjat, polifonna varazsolva leazeenei szévetét. Tovabbi

23 Bévebben lasd.: 3. fejezet, 3.5. p. 18-19
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jellegzetes példak a Fratres egész darabon &tivelorgonapontja, valamint a Te
Deum d és a hosszan kitartott hangjai.

A rendszer lényege ezen két szélamtipuson alapstiat mar ismerjiuk a
legfontosabb rikddési elvét. Ezek utan néhany tovabbi tulajdonségyéeirom,
természetesen tovdbbra is a zenei hang négy almunsadga szerint

rendszerezve.

3.2. Idbtartam

Mint az ebbbi néhany példabol Kihik, a mivek ritmikailag nem tul
differencialtak. Altalaban harom vagy négyféle us@rték van, de éfordul,
hogy két értekél épiti fol az egész darab ritmikdjat. Nincseneknyamult
képletek, éles vagy nyujtott ritmusok, a szinkopakatkotések is viszonylag ritka
vendégek. A rivek tdbbnyire monotematikusak, nincs kontrasztangayetlen
otletbsl épilnek fol, altaldban teliesen homogének. Szembheradnk maradt
romantikus szemlélettel, mely szerint példaul egyekari darabban altalaban
tobb zenei szal fut egyszerre, itt maximum két, wagupan egyféle dolog
torténik, tehat ritmikailag nem tdl komplex a zemextara. lgen gyakori, hogy
minden szélam azonos ritmusban mozog, tehat bizoagempontbdl a homofon
jelzét is hasznalhatnank, de éra jelensédil majd svebben irok aHomofon és
polifon cimi alfejezetben. Tdbbszor éébrdul még, hogy ugyanaz a szoélam
augmentalva jelenik meg. Noha mindegyik ugyanadtnaust jatssza, a két,- és
haromszoros augmentacio miatésen polifon jelle§ szovetet hoz létre a szérz

ezzel a technikavaf.

3.3. Hangszin — hangszerelés

A hangszinek iranti, a 18. szazad masodik deldéapjainkig iveb megndvekedett
figyelem Part-re altaldban nem jelletna2Nem érdeklik az egy-egy hangszerben
rejlé  kilonbdz  jatéktechnikdk, egzotikus jatékmodok, effektek, Uj
fogastablazatok. A tintinnabuli technikdval készimivek hangszerelése

leginkabb a barokk szeik instrumentalis zenéjét juttathatjak esztinkbe,l @o

2+ Lasd bévebben: Cantus (4.2.2.2.) valamint Arbos (4.3.2.)
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horizontalitds volt a meghatarozé. Nem kaptak a@hiiibz hangszercsoportok
egymastol eltér feladatokat, hanem az adott dallam hangterjedelmét
elhelyezkedését és prioritasat figyelembe vévetsharmely hangszer jatszhatta
a szolamot.

Az oktavketbzés igen ritka a tintinnabuli rendszerben, mivedzdlamok
elveszitenék ily moédon 6nallésagukat, amit a Szagen fontosnak tart mégzni.
Néhany példa természetesen van ra, de nem |dllemzen korszak

hangszerelésére.

3.4. Dinamika

A Part mivek altalaban dinamikailag nem tal differencialtaiz esetek
tobbségében egy formai egység — szakasz, tétels frAegy dinamikai éirast
kovet.

5. O Morgenstern
°=?3, 6 3 2 1 5

d
W P R, i /—-‘ﬂ
< ﬁ%ﬁ% = e e
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(0] Mor genstern, 1 Glanz des un -ver - sehr - ten Lich - tes.

0 Mor genstern, Glanz des un -ver-sehr - ten Lich - tes.
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10. kottapélda - Arvo Part: 7 Magnificat-antiféna, 5 tétel, részlet

Talalkozhatunk azonban dinamikai valtasokkal is-egy tétel kdzben,

ezek altalaban a barokk mintat, a teraszos dindrkikéetik.
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11. kottapélda - Arvo Part: Silouan's Song, részlet

Erésités és halkitas isédbrdul, bar jéval kevesebbszer, mint a teraszos
dinamikai megoldasok, és az esetek tobbségébeanfalips, linearis crescendo
vagy decrescendo hasznalatos. Gyakran egy zenség@@gyetlen crescendo-ra

vagy diminuendo-ra épul.

12. kottapélda - Arvo Part: 7 Magnificat-antifona, 3 tétel, részlet

Igen gyakoriak a széiséges dinamika &lrasok, 6leg a halk dinamikai

savban, nem egyszer fordub gdpp, $t pppp jelzés.
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13. kottapélda - Arvo Part: Silouan's Song, részlet
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3.5. Homofon és polifon

El6szor érdemes tisztazni, mit is értink homoféniapésfonia alatt, ehhez

segitségul hivjuk Bohm Laszl6 Zenefisadtarat.

Homofdbnia: - (go6r.) eredetileg unisono éneklésinel

Mai értelmezésben a tébbszolamu (polifon) zenadte,
tehat olyan zene, amelyben egy végeblam kivételével
a tobbi szé6lam nem 6nallé, hanem alarendelt szerepe

van (harmonizalt zene).
Polifon: - (gor.) tobbszdlamu. 1. Tobbszolamuisag

Tdbbszdlamiséag — (o.: Polifonia, fr.: Polyphonique,
Mehrstimmigkeit, Vielstimmigkeit, Polyphonie, a.:
Polyphony) olyan zenei szerkezet, amelyben egynél
tébb sz6lam van. Ebben az értelemben tehat mar a
kétszolamu tétel is a tobbszélamisag fogalmaba

tartozik, szembeallitva a monddiadal.

Azt gondolom, nem kaptunk megnyugtaté valaszt afégalom pontos
koérvonalazasat illéleg. Mindenesetre a szolamok vagy egyenranglUakzéisal
polifon a szdvet, vagy alarendelt viszony keletkezlamely sz6lamok kdzott, és
homofon szerkesztésmddrol beszélhetink. Ha rithaigaeltébek a szélamok,
sokkal kénnyebben megallapithaté a kiulénbségyédletorolhaté be a két tipus
valamelyikébe. De mi torténik abban az esetbenazwnos értékekben mozog
minden szo6lam? Altalaban hajlamosak vagyunk homefivetnek tekinteni az
egyszerre mozg0 szolamokat, amit azonban nem minegsetben érzek
helytallonak, tébbek kozott Part tintinnabuliineiben sem. Erre kivanokésizor
is néhany, mondanivalémat alatamasztando példattadni

Az elss Palestrina Stabat Mater-#lval6 .2

25 Bohm, Lasz6: Zenei miszotar, Editio Musica Budapest, 1990, 2. kiadas
26 Palestrina, Giovanni Pierluigi da: Stabat Mater, Ernst Eulenburg Ltd, E. E. 4383, p. 1
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G. Pierluigi da Palesirina
(1525-1594)
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14. kottapélda - Giovanni Pierluigi da Palestrina: $abat Mater, részlet

A masodik Bach Méaté-passiéjalfol.

AR
.]T”ﬂh
 2led ] |

— L —
o
u

'\ll-’jc wun-der-har-lich st doch dic - s¢  Stra - ¢! Der ap-te

15. kottapélda - Johann Sebastian Bach: Maté-passidészlet

A kovetkez Beethoven 15-6s a-moll vonésnégyeséb

Molte adagio.
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16. kottapélda - Ludwig van Beethoven: Quartet Nol5, a-moll, 3. tétel, részlet

27 Bach, Johann Sebastian: Maté-passié, BWV 244, in: Bach Koralok, Editio Musica Budapest, p. 80,
No. 168.
28 Beethoven, Ludwig van: Quartet No. 15, op. 132. in: Doblinger Publications Inc. p. 173
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Az utols6 pedig Part passiojabol.
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17. kottapélda - Arvo Part; Passio, részlet

Az elébbi példak mindegyikében tébbnyire azonos ritmusimanzog
minden szdélam. Hit flggetlendl azt gondolom, hogy ugyanolyan polifon
gondolkodasmod  all mindegyik bemutatott iindszlet mogott, mint a
legdifferenciéltabb Webern-partitirdban vagy Baefdban. Part tintinnabuli
rendszerél adéddéan mindenképp polifon anyagrol van sz, mmér az
el6zéekben leirtam, milyen szigorl szabalyai vannak arizbotalis
szblamvezetésnek, és két vagy tobb szélam tal&dkquintjai ezeknek vannak
alarendelve. Tehat az csak masodlagos szemponty hdtyen hangokat,
hangzatokat hallunk egy dbden megszolalni. Az dldleges szempont a
horizontaliths. A horizontalis szolamvezetés saakaldszeréll adodoan
keverednek ki a Part-re jellezcluster-szdr hangzatok, nem pedig forditva:
nem a kivant hangzédsnak rendeli al4d a szOlamokzdrddlis mozgasat. Ezért
gondolom polifonnak Part tintinnabuli rendszerétietve a fenti példak
mindegyikét. Palestrina, Bach, valamint a késeitB®aeen niivek polifon jellege
nem vitathato.

Miutan részletesen bemutattam a tintinnabuli reedsxzilagosan lathatéva
vélt, hogy a kulonbség a szerialista és a tintiohatorszak ntivei kozott igen
jelents. Politonalitas/atonalitas helyett modalitas, aRdhhelyett 7 vagy 8 hang.
A bonyolult ritmusokat jéval egysadsb képletek valtjak. Mindennek ellenére van
egy alapvet azonossag, ami talan fontosabb a tobbi paraméteanénearis
gondolkoddsmad: az a gondolkodasmaod, ami a gregoniggjelenését kezdve
hosszu évszazadokig az europai (egyhaz)zene alalgati, a 16. szdzad végeéig
egyeduralkodénak mondhaté. Egészen a firenzei Gamenegjelenéséig, akik —

kivaltképp a monddia létrehozasaval — alapjaibaftoxtatidk meg a zene

29 Part, Arvo: Passio, Universal Edition, UE 17568
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strukturajat® Egy ideig még él a régi ideolégia, &m a barokkéggteljesen
hattérbe szorul. Néhany kivétleltekintve — egyes Schumann és Berlidavek,
Beethoven kései kvartettjei — egészen sokéara, aZkrad végél, XX. szazad
elejél Mahler, Schonberg, Berg, Webern és Sztravinszkijveiben, és
napjainkban is sok szdmél figyelhet meg. Az igy keletkezett imek nagyobb
feladatot ronak a hallgatora, mint lmarmonikus gondolkodasuak, és etiib
kifoly6lag nehezebben is befogadhatbéak, &@mmajd az 5. fejezetben fogok
bévebben is irni.

A tintinnabuli rendszer részletes leirdsat kéeat fontosnak tartom
bemutatni a tintinnabuli technikaval készult jetesgtbb Part iiveket. Nem atfogo
elemzést kivanok nyujtani a szér2Zletmivérsl, hanem kiemelni néhany, a

tintinnabuli rendszer felhasznalasanak szempontjélenis kompoziciot.

30 Bévebben lasd.: Kelemen, Imre: A zene torténete 1750-ig, Editio Musica Budapest
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4. Tintinnabuli szerkesztésmoddal készult fontogatibek elemzései

Disszertaciom leghosszabb fejezetében a tintinnadudiszerre épéljelentsebb
darabokat fogom részletesen elemezni. Aiveket — Part eddigi élefime
ismeretében — négy csoportra célézfalosztani: az ets legnépesebb halmazt
(4.1.) a korusriivek alkotjak, melyet tovabbi alcsoportokra oszta&tsa cappella
(4.1.1.), illetve hangszerkiséretes korusek (4.1.2.). Mivel a darabok igen nagy
hanyada vegyeskar, és az egyfikan mivek szama elhanyagolhaté, vegyeskari
és egyneriikari kilon halmazok képzését nem latom indokoltnAkmasodik
csoportban (4.2.) a zenekari alkotdsok kapnak helikintettel arra, hogy
szimfonikus zenekari (4.2.3.) iwek mellett 6leg vondszenekari opuszok
szerepelnek az eddigi éleiben, két tovabbi alcsoport képezahetondszenekari
mivek (4.2.1.), valamint vonoszenekariivek egyéb hangszerekkel (4.2.2.). A
harmadik halmazban a kamaradarabok (4.3.), mig gyeukben a sz0l6
hangszerre irott fivek kapnak helyet (4.4.). Az utolsé a legkisebbteed, mivel

a szo6lo hangszeres darabok kizarolag billentyangszerekre, zongorara, éled

orgonara készultek.

4.1. Vokalis niivek

4.1.1. A cappella dvek

Az eddigi életniben igen fontos szerepet jatszik a kiséret nélk@tusra irt
alkotasok, ezek kozul valogattam ki a tintinnabn@ndszert hasznalo legjobb,

legfontosabb és legismertebb koruiseket, el§ként a Magnificatot.

4.1.1.1. Magnificat

A Magnificat a szer@ leghiresebb, legtdbbet énekelt korise ezért
elemzésemet is ezzel a darabbal inditbm.mintegy hét perces, 1989-ben késziilt

alkotas 6tszélamu vegyeskarra készult, szoprarbprén2 — alt — tenor — basszus

31 Pirt, Arvo: Magnificat, Universal Edition, UE 19350
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beosztassal. Part 19 rovid formai egységre bontjsz@eget, mely Lukacs
evangéliumabol vald. A formai egységek valtakozdsgjobban akkor tudjuk
kovetni, ha bdikkel latjuk el 6ket, apparatus szerint: 'A’ jelZeta tutti, 'B’
betivel a réikari,- mig 'C’-vel a férfikari szakaszokat jel6lonA szamok a
szOlamszamot mutatjak majd, igy maris megkapjukraltlformai vazat: B2 — C3
—-A2-A3-A2-B3-A4-A6-A2-B3-A3-A3B2-C3-A5-A6-B2
— A4 — A3 — A6. A szakaszok terjedelme kdzoétt nddyyadbeni eltérés nincs: a
legrovidebb rész 3 Uterdh mig a leghosszabb 9 Utethkall. Az elsy és utolséd
egységek szovegei megegyeziiklagnificat anima mea Dominum / Magasztalja
az én lelkem az Uratkeretbe foglalva ezzel a darabot. A ké&z@2 rész a
bevezetés, a zaro, A6 szakasz pedig a coda. A &Jedszolamu, a szopranl C-
hangon valo recitdlasahoz (T-szélam) hozzarendefran2 (M-szb6lam) szekund
surlédasai igen feszllt 1égkort teremtenek mar (aelején. A codaban ennek
ellentételezésekéntleg konszonéns, szext €s szeptimhangzatokkal daa| |

lassabb ritmusértékeket hasznalva, mint az azt idsidoen.
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18. kottapélda - Arvo Part: Magnificat, részlet

A bevezetés és coda levalasztasa utan 17 formaéggyarad, melyeket a két
kulmin&cids pont tagol tovabbi szakaszokra. Apgentokat A6 jelzettel lathatjuk
a formai vazban, mindkét rész hatszolamu, fortamikaval. igy megkapjuk a
végleges, hét egységlballé formai elrendezést: 1 (bevedet+ 6 (kidolgozasi
szakaszoRf + 1 (tebpont) + 7 (kidolgozasi szakaszok) + 1 (masodikgent) + 3
(kidolgozési szakaszok) + 1 (coda).

32 Kidolgozasi szakasz alatt nem a klasszikus szonata-forma kidolgozasi részét értem, hanem a felvetett
zenei 6tlet kidolgozasat, tovabbi kibontasat.
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Dinamikailag igen véltozatos,

gyakoriak a valtasok, am ez mindig
szakaszok kozott tortének, szakaszokg
belll mindig egységes a dinamika. H
eb®Bl a szemszogh irjuk fel a ni
vazat, formai tagolashoz hasonld
képletet kaphatunk: p—pp—-p—-f—-p
pp —p—-f—-mf-p - pp. Vilagosan
latszik ittt is a két tépont

3. 4bra - Szt. Kastulus templom, Moosburg
kiemelkedése. Ismert tény  P&anderlsar

gotikahoz val6 vonzédasa. Akar a gotikus épitésaeekeihez is hasonlithatjuk a
darab vazat, mikor gyakran két oszlop tartja a temptethszerkezetét, ahogy a
mellékelt képen is lathatB.

Utemvonal helyett szaggatott titemvonal jelzi a sty mely hasznalata
kulondsen indokoltnakihik, mivel nem a hagyomanyos, 2/3/4 negyedes basiszt
koveti, hanem maguk a szavak vége jelenti az Utemmetdarat. Ily maodon
Utemmutatét sem ir ki a széramivel semmi jeleritsége nem lenne. Prozodiailag
is igen egyszéra mi felépitése, mivel egy szétaghoz éaltalaban egy haamg
rendelve, szillabikussa téve ezzel a szbdvegkezeldatféle ritmikai értéket
hasznal: negyed, fél, pontozott fél, egész, pontagesz és brevis. Az utolsé két
erték leginkabb a coda-ban figyelbi@heg, ahol hirtelen szinte felére esik vissza a
tempoérzetink.

A Melodic és Tintinnabuli tipusokat vegyesen alkahra a szefz minden
szolamban mindkét tipus jelen van. Egyetlen kivetedzopranszolé képez, mely

mindig kétvonalas C hangon recital, igy a Tintinmabsoportba sorolandé.
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19. kottapélda - Arvo Part: Magnificat, részlet

Hangnemileg a darab igen egysgzef eol hangsorra épul. A hétfoku

rendszert két tovabbi hang egésziti majd kibledat az E jelenik meg a harmadik

3 www.utikalauz.hu/nemetorszag/Denke_Getgely-Nemetorszag2-2006.html
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részben (A2), egy pillanatra nyolcfokurévitve a hangkészletet, majd visszaall
az eredeti hétfokusag. Az él&ulminacios pont élt jelenik meg a H hang, a
hetedik egységben (A4), ismét egy pillanatra nygdsagot produkalva, ndvelve
ezzel is a feszlltséget, mely a forte szakaszratwvéz A harmadik ilyen pillanat a
masodik tedpont ebtt figyelhet® meg (15. szakasz, A5), mikor az E és H hang
egyutt kerul felhasznalasra, kilencfokuréviive ezzel a rin hangkészletét, és
tovabb novelve a feszlltséget, mely a masodikpteitra vezet ra, és a coda-ban
oldadik fel végleg.
A mi 6sbemutatéjara Stuttgartban kertlt sor, 1990-bergtaats- und

Domchor Berlin kozreriikddésével, Christian Grube vezetésével.

4.1.1.2. Summa

A Summa cim vegyeskari i (SATB) szintén a legismertebbek kdzé tartozik, a
szerd 1977-ben irta, tehat a legkorabbi tintinnabutivek kozil valé®* A mise
Credo tételének szdvegét haszndlja, latin nyelvié&gig homogén zenei anyag,
mely hétfoku (e-fisz-g-a-h-c-d), e-eol hangsorrélép szolamok hangterjedelme
nem tal nagy (szopran: h-g”, alt: e-g’, tenor: edgasszus: H-d’), ellentétben a
szerd sok mas vokalis fivével, melyekél majd a kéébbiekben lesz még szo.
Tintinnabuli a szopran és a tenor, melodic az altaébasszus szélam. A
négyszoélamu vegyeskart a sZeket részre osztja: adshés a férfi sz6lamparok
allandé komplementer valtakoztatasara éepul forrgaita mi, mely egyféle,
teljesen homogén zenei anyagon alapszik. Az eéhany szoban masinekkel
ellentétben — mint példaul a Kdbiekben targyalandd Missa syllabica — nem
tartia meg az éEneklés kozépkori hagyomanyat, hanem ébybbbszélamu
szakasszal inditja a darabot, mely egy Utem tdrjgdeA masodik taktustol
kezdve bontakozik ki az alapdétlet, melyre az egksab épll: minden szélampar
négy utemes frazist énekel, melyeksats utolsé tteme minden esetben egybeesik
a kovetke# szélampar utolsg, illetve €ldrazisaval, ezaltal egy tutti itemet kovet
két egynenikari item, majd Gjbdl egy tutti item kovetkezik:
4H1-2-3-4/1-2-3-4/1-2-3-4/1—2-stb.

34 Part, Arvo: Summa, Universal Edition, UE 17225
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Part-hez képest ritmikailag szokatlanul poliforearkesztésmaéd. Az alt és
basszus szolamokban két (fél, negyed), a szopraengs szolamokban pedig
harom (nyolcad, negyed, fél) ritmusértéket haszmazersd, igen gyakori —
kilénosen a tutti szakaszoknal — a haromféle é@tgidefi hasznalata.

A Summa igen tavol all az itthon megszokott, KoeB§rdos neveivel
fémjelzett prozodiahasznalattél, talan innen isdeet a ni igen csekély
magyarorszagi jatszottsaga. Inkabb a korai polfoardk szovegkezelését — vagy
inkdbb a szbveg a darab strukturdjanak valo al&@témsét — veszi at a mester,
mivel nem egyszer szavak kozepén abbahagyja az adodtamot, tehat a
négyutemes — é&bbiekben leirt — struktara prioritast élvez a szjpad szemben,

ami sok mas példa mellett méar & myitd ttemeiben is szemiiet.

AryoPart: Summa - szerkezet1 felépités

—+—

—_——t 1

4. abra - Arvo Part: Summa, szerkezeti felépités

Tovabbi prozodiai érdekessége a latin szOveg sirypwviyainak
atértékelése. A valtoztatott sulyviszonyok szintérar az el§ Utemekben
észrevehéek. Végignézve az @bbi példat, mely az alshat taktust abrazolja,
maris szamos, a hagyomanyos szovegkezeléssel edtemgéldat taladlunk: a
masodik Utemben .,.factoem...” helyett ,..fadorem...” — raadasul a &
szolamokban az diskét szétag utan hirtelen szinet kdvetkezik — tbaahz
otodik Utemet érdemes teljes egészében megvizsgalmt invisibiium. Et in...”
helyett ,...etinvisibilium. Etin...” a stlyozds. Sem tempojelzést, sem dinamikai
utasitast, sem Utemmutatot nem tartalmaz a patitimlan ezzel is az &b

emlegetett vokalpolifonia nagy mesterei hagyomakgaetve.

4.1.1.3. Hét Magnificat-antifona

Az 1988-as, a cappella vegyeskarra irt Hét MagaiHantifonadésbemutatéjara

még ugyanabban az évben, Berlinben kerilt sor, as RKammerchor
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kozreniikodésével, Marcus Creed vezényleté¥eMint a cimében is benne
foglaltatik, hét tételes darabrol van sz6, melyglicaa kovetik egymast, egy nagy
egységet képezve ezaltal, mintegy negyed Ora &geiben. A darab texturaja a
keresztény egyhazak liturgiajaban szefdpdt vagy — egyes ritusokban — esetleg
tobb rovid szbveg, amely a karacsonyttel utolsé napokban hangzik el a

szertartasok alatt.

O Sapientia, * quae ex ore Altissimi prodiisti,
attingens a fine usque ad finem, fortiter suaviterque
disponens ommnia: veni ad docendum nos viam
prudentiae.

O Adonai, * et Dux domus Israel, qui Moysi in
igne flammae rubi apparuisti, et ¢i in Sina legem
dedisti: veni ad redimendum nos in brachio extento.

O radix Jesse, * qui stas in signum populorum,
super quen continebunt reges os suum, quem Gentes
deprecabuntur: veni ad liberandum nos, jam noli
tardare.

O clavis David, * et sceptrum domus Israel; qui
aperis, et nemo clandity clandis, et nemo aperit: vens,
et educ vinctum de domo carceris, sedentem in
tenebris, et umbra mortis.

O Oriiens, * splendor lucis aeternae, et sol justitiae:
veni, et illumina sedentes in tenebris, et umbra
7101115,

O Rex Gentinm, * et desideratus earum lapisque
angnlaris, qui facis utraque unum: veni, et salva
hominem, quem de limo formasti.

O Emmanuel, * Rex: et legifer noster, exspectatio
Gentium, et Salvator earum: veni ad salvandum nos,
Domine, Deus noster.

O Bolcsesség, ki a Folségesnek szajabol
szarmazol, ki a mindenséget egyik végétdl
masikig erésen atfogod és josagosan el is
rendezed: j6jj el, és tanits meg minket az
okossag utjaira.

O Adonaj, és Izrael hazanak vezére, ki
Moézesnek a piroslé tizlangban megjelentél és
neki Sina hegyén torvényt adtal: j6jj el, és
szabadits meg minket kinyujtott karoddal.

O Jessze gyokere, ki jelként allasz a népek
kozott, kinek lattara a kirdlyok elnémulnak,
kire minden nemzetek varakoznak: j6jj és
szabadits meg minket, és mar ne késleked;!

O David kulesa, Izrael hizanak jogara, ki
megnyitsz, és nincs, aki bezarja; bezarsz, és
nincs aki megnyissa: j6jj, és vezesd ki a
borton hazabdl a bilincsbe verteket, kik
sOtétségben tilnek és a halal arnyékaban.

O Napkelet, 616k fény ragyogasa, igazsig
Napja: j6jj, és vilagosits meg minket, kik
sOtétségben tlink és a halal arnyékaban.

O népek kiralya, mindannyiunk vagyakozésa,
Szegletkd, a két népet egybefoglalé: j6jj el, és
mentsd meg az embert, kit a porbdl alkottal.

O Emmanuel, kiralyunk és torvényhozénk,
népek reménysége és udvozitsie: j6jj és
udvozits minket, mi Urunk, Istentnk.

Az o6-antiféonak neviket arrdl kaptak, hogy mindegyik az ,,6”-felkialtassal kezd6dik. Azért
antifonak, mert a liturgiaban legfontosabb helyiik a vesperasban van, pontosabban a
kantikumot kérilélels antiféna helyén allnak (emellett a misében is elhangozhatnak az alleluja
helyett). Tartalmilag és szimbolumrendszeritkben mindegyik az adventi id6 varakozasihoz
kapcsolédik, amely kitétel azért fontos, mert mas antiféndk is kezdédnek ,,6”-felkialtassal,
mégsem tartoznak az adventi 6-antiféndkhoz.

Az altalanosan hasznalatos elnevezés mellett a rémai breviarium ,,antiphones majores”-ként,

azaz nagy antifénakként aposztrofalja az 6-antifénakat, amely elnevezés megtalalhaté tébbek

3 Pirt, Arvo: Sieben Magnificat-Antiphonen, Universal Edition, UE 19098
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kozt angol (j,greater antiphons” vagy éppen ,,the great O-antiphons”) és francia (LLes grandes
antiennes ,,O” vagy réviden ,,Les grandes O”) nyelvtertleteken, nem hasznalatos azonban

sem a német, sem pedig a magyar liturgikus gyakorlatban.3¢

Noha nem tul ismert szévegékvan sz0, mégis talalhatunk néhany tébbszélamu
feldolgozast az 6ék6 eévszazadokbdl, tobbek kozott Josquin, Palestrina,
Charpentier és Gasparini tollabol.

Az 1. antiféna (O Weisheit — O Boélcsessédyamaturgiailag teljesen
statikus, az elejét a végéig egy a-e orgonapontra épul, hétfoku hamgpil (e-
fisz-gisz-a-h-cisz-disz), mely az e-mixolidnek felmeg. Ebaddi apparatusa
nyolcszélamu vegyes kar (szopran 1,2, alt 1,2,rtér@, basszus 1,2), melyba
két szopran, alt és basszus tintinnabuli, a kébrtegszdlam pedig melodic
szerkesztésmoéddal készilt. Dinamikailag végig piatasitas szerepel, ésitve
ezzel is a mozdulatlan, statikus allapotot. Ritriédga kbveti a tintinnabuli
rendszerben j6l megszokott ,egy szé-egy lUtem” eliggt tiinyomorészt 1/2, 3/2,
és 6/2-es uUtemek alakulnak ki. Az egyetlen kivéat8R. tGtem, mely 5/2-es. Az a-e
orgonapont s szopran és basszus szélamokban télakeaetbe foglalva ezzel
akusztikailag a masik két bélszolamot, és kizarolag a paros utemekben, tehat
minden masodik sz6 elhangzasakor szolalnak megt geparatlan szamua szavak
sziinetek ebben a két szélamban, még tovaisitee a tétel statikus allapotat.

Az O Adonaia 2. antifona, mely egy négyszolamu férfikari tétel (tenor
1,2, basszus 1,2), mely egyben az egyetlen férfigsle is a tinek. A tenor 1 és
basszus 1 szélama tintinnabuli, mig a tenor 2 &szws 2 szélama melodic
szerkesztésmoédu, hangneme hétfoku (fisz-gisz-a#ietie), fisz-eol. Végig
komplementer ritmikara épul a tétel, a két tenokétsbasszus alkotta par egyike
mindig mozog a masik kitartott hangktze folott. R&z6 tétel recitalasaval
szemben itt mar csupan az egy szo6taghdl allé6 szawadtlik az adott hangot, két
vagy tobb szo6tagbdl allé szonal mar méasik hangrddgalabb az egyik sz6lam az
épp mozgoak kozul. A frazisokat mindig koronas heflgsztja el egymastol.

36 Mészaros Péter: Id6 — Ember — Zene. IdSkapcsolatok Arvo Pirtnél a Sieben Magnificat-antiphonen
cimi darabjanak tikkrében, Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem, 20006, p. 28-29



4. A tintinnabuli szerkesztésmoddal készilt fonbdsmiivek elemzései 31

2. O Adonai
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20. kottapélda - Arvo Part: 7 Magnificat-antiféna, 2 tétel, részlet

A 3. antiféna (O SproR aus Isais Wurzel — O Jessze gyokeredl$, és
egyben egyetlen dikari tétel, mely négyszolamua (szopran 1,2, alt).1 2
tintinnabuli és melodic szélamok elosztasa ugyamolymint az €z6 tételben,
tehat a fel§ szolamok M, az als6ak T szerkesztésmoéddal készillteritmikai
elem, a nagy nyujtott ritmus (pontozott fél és ret)yjelenik meg, minden harom
szotagbdl allo szé eljén vagy végén. A két szothghdak egyik szétagja fél, a
masik egész érték, mig az egy szétagbodl allé6 szasmtében mindkét érték
eléfordul. Szintén az ék6 tételhez hasonldan komplementer a ritmikai feésat
a mozg6 szOlampar alatt a masik egy kimerevitetgkdzt tart végig, a frazisokat
ebben az esetben azonban nem koronaval valasajszdré, hanem linearisan
csokkerd értéki tartott hangokkal, 6 fél értéit egy fél értékig csokkenve.
Fokozatosan ndvekszik viszont a fesziltség, akerdutasitastol egészen a ff-ig
emelkedik a hangér

A tetépontot a kovetkeztétel kezdésekor éri eft(antifona, O Schlissel
David — O David kulcsa)Jjra tutti tételhez érkeztiink, mely azd@éz hasonloan
8 szbélamu (szopran 1,2, alt 1,2, tenor 1,2, bastA)s A szopran 1, alt 2, tenor 1
€s basszus 2 szélamok melodic, a szopran 2, tdhar 2 és basszus 1 szélamok
tintinnabuli szerkesztésmaéduak. AirM-szolamok kdzott szext parhuzam van,
melyet a férfi szolamok oktavban kihek. Iranya végig lefelé tart, a kiindulo
magas regisztethh a mély felé. Kétféle ritmikai érték, fél és egyéalkotja a

ritmikai szerkezetet.
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Az 5. antifona (O Morgenstern — O Napkeleszintén vegyeskari tétel
(szopran, alt, tenor, basszus 1,2,3), érdekessétiibla osztatlan szélammal
szemben harom részre osztott basszus, melyszi§lama a felikh6z tarsul, a
masodik és harmadik pedig egy h-e orgonapontofAackgyetlen bitonalis tétel,
mely némiképp szokatlan a tintinnabuli rendszerl@&nnem sok példat talalunk
ra. A szopran és tenor hangneme e-jon, az altsszbs pedig e-eol. Nem szerepel
a fisz hang egyikben sem, tehat hatfokl a szoOlatmmhkgkészlete. Az alt és
basszus 1 melodic, a tébbi szélam tintinnabuli mlvemikdodik.
Megkulonbdztetném azonban a szopran-tenor és ausa2s3 szerkesztésmaodijat,
mivel az ebbbiek mindharom lehetséges hangot hasznaljak, belera két also
basszus szélam csak egyet (a 2. h-t, a 3. e-tpld¥d tételekhez képest ritmikai
ujdonsag, hogy minden frazis &lés utolsé hangja hosszu, fiiggetlendl attél, hogy
hangsulyos vagy hangsulytalan-e a szétag, amintaakbvetke# példaba is

lathatjuk.
5. O Morgenstern
°=I3, 6 3 2 1 5

0 Mor genstern, Glanz des un -ver - sehr - ten Lich - tes

21. kottapélda - Arvo Part: 7 Magnificat-antiféna, 5 tétel, részlet

Kovetkezik a6. antiféna (O Konig aller Volker — O népek kiralyapely
az egyetlen ritmikailag is polifon tétele ainek, ebaddi apparatusa ismét tutti
vegyes kar, hat részre osztva (szopran 1,2, alorté,2, basszus). Harom réteg
épll egymasra: a basszus és a tenor egy réteget atlymashoz képest végig
homofon, negyed és fél értékekben mozog. A magdegré két szopran szolam,
mely egymashoz képest szintén homofon, fél és egyéske alkotjak. A két réteg
egy augmentalt kanont alkot, a szopran szélamo&nartés basszus szdélamok
augmentalt valtozatai, tehéat a férfi szélamok l&tsa bi szolamok csak egyszer

eneklik végig a széveget. A harmadik réteg aznadtly Iényegében egy d hangon
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recitdlja a szopran aktudlis szbvegsorat. A szomanférfi szolamok kozott
létrejow6 augmentalt kdnon ismét a sokat emlegetett koréifoposzerdket,
elsssorban Ockeghem-et juttatja esziinkbe. A T-szOlamazopran 1, az alt, a

tenor 1 és a basszus, az M-szélamok a szopraa 2eé@sr 2.

6. O Konig aller Volker

J =120

22. kottapélda - Arvo Part: 7 Magnificat-antifona, 6 tétel, részlet

Az utolso tétel, &. antiféna (O Immanuel — O Emmanuedy egyetlen
nem homogén tétel. Haromszor hangzik el a szovegéltal alakul ki a jol
kivehett haromtagu forma: A, B, B-varians. Az A szakasz. dé®lre hasonlit,
ugyanugy linearisan emelkedik a fesziltség és @dwns. A B és B varians
tételek statikusak, azddbi ff, az utdbbi pp dinamikai utasitassal, de Eggben
ugyanolyan felrakassal és szerkezettel. Az A résziggyy felé (szoprén, alt 1,2,
tenor), a B részben nyolc felé (szopran 1,2,3,teitor, basszus 1,2,3), mig a B
variansban szintén nyolc részre (szopran 1,2,,altténor 1,2, basszus 1,2) van
osztva a korus. A két eli&rnyolcszélamu felosztdst a B szakasz szopran és
basszus szoélamaiban elhelyezkedrgonapontok kevésbé hangsulyos szerepe
indokolja.

A hét tétel hangnemi, dinamikai lancolata é$adbi apparatusa az

aldbbiakban szerepel.

1. tétel 2. tétel 3. tétel 4. tétel 5. téte¢l 6ekét| 7. tétel
,Cisz-eol”
e-mixolid | .. (h — hisz) e-eol/ a-eol —
., fisz-eol . a-eol 9 d-eol >
(a-jén) (gisz— e-jén a-jon
Qiszisz)

| 1.tétel | 2.tétel| 3.tétel|l 4.téte] 5.tétgl  6ekéq 7. tétel |
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p— mf— sub p-
p 0 mf— f ff—p pp pp- f > p

1. tétel 2. tétel 3. tétell 4. tétel 5. téte] belét | 7. tétel
tutti férfikar ndikar tutti tutti tutti tutti

Vildgosan lathatd a keretes szerkezet, az 1. tdeh 7. tétel —ofeg
masodik és harmadik harmada — kdz6tti mind hangeémbind szerkesztésbeli
hasonlésag. Medfigyelhgtitt is a kétpilléres szerkezet, melyet a Magnifioan
lathattunk mar — 3/4 és 6/7 tételek a két pillerés ami jellemé& Part

gondolkodasmaodjara, ezaltal a tintinnabuli rendszes.

Arvo Part: Sieben Magnificat-mtiphonen - szerkezeti felépités

T IV

5. abra - Arvo Part: 7 Magnificat-antifona, szerkezé felépités

A hét tétel dramaturgiai vazat lerajzolva ugyanceigdgosan kirajzoldodik
a két kulminacioés pont — 3-4. és 7. tétel — ahagyklkedik a tobbi, statikus tétel

kozul.

4.1.1.4. Tovabbi a cappellairek

Az eddigi életni mintegy felét kited vokalis darabok kisebbik részét Part
a cappella kérustivei alkotjak, melyeket tobbféle szempontbdl csopsithatunk.
Egyrészt stilarisan, masrészt szoveguk nyelve rszef stilaris csoportositas
szerint két halmaz képezhet a tintinnabuli, és a nem tintinnabuli
szerkesztésméddal készllt darabok. Disszertaciommartigjeldlésének
megfeleben csak az els csoportrol ejtek sz6t. Ha a témamegjeld@Est
eltekintenék, akkor is ez a déntés lenne indokoivel ezen mivek véleményem
szerint joval komplexebbek, magasabb kvalitasuak masik csoportban

taldlhatoaknal. A tintinnabuli rendszer legalagbét a cappella darabjait mar az
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el6zéekben elemeztem, igy a tovabbivekrdl nem szikséges részletes elemzes,
elegend csupan egy néhany mondatos 6sszefoglalas.

A nyelvi szempontbdl torténhalmazalkotas szempontjait figyelembe véve
itt nem képeznek olyan népes egységet a latin fiykbmpoziciok, mint a
hangszerrel kisért vokalistivekben. A 2001-es Nunc dimittis nagyrészt T és M
szolamokra épul, de mar kezd megjelenni benne ezészazredforduld utani
miveire jellem® funkcidés rend, ezdltal egyre kozelitve, visszaéaz ebzo
évszazadok funkcios tonalitdsahoz. Ugyanilyen folgtok figyelhebek meg az
angol nyelh, 2003-ban irt Most Holy Mother of God, a 2000-ekitd was the
son of..., az 1997-es Tribute to Caesar, a szingganabban az évben készilt The
Woman with the Alabaster Box, az 1996-os | Am tlmaelVine, az 1992-es An
Ode of the Pharisees... és a 2007-es The Deer’'s &tig(paiban (mind a hétin
angol nyel). Az egyetlen olasz nyelvmii, az 1996/98-as Dopo la vittoria a
gyorsabb tempdju, kénnyedebb karaktetehat igen ritka Part-darabok kdzé
sorolhat6. Ugyanide tartozik az orosz nyelBogordditse Dyévo (1990) is.
Tovabbi szlav nyelir mivek a Zwei slawische Psalmen (1984/97), és a
monumentalis, tébb, mint masfél 6ras sorozat, aokaRokajanen (1997). Két
egynentikari mi is az a cappella kompozicidék sorat gazdagitjabkabszéveget
felhasznald, német nyelven irt Zwei Beter (1998)aészintén liturgikus szovég
angol nyeli Peace upon you, Jerusalem (2002). A halmaz toétolekessége,

hogy egyetlenegy észt nyéldarabot sem tartalmaz.

4.1.2. Vokalis nivek hangszerkisérettel

Ebben a kategéridban taladlhatéak Part legkomplegshbgterjedelmesebhinei.
Ismerve a szefiz utobbi évtizedbeli stilaris valtozasat, megkock#zatdo a
kifejezés, hogy az életin gerincét adé dbb mivek ebben a csoportban
talalhatoak. Mindenekétt a Passio, a Stabat Mater és a Te Deum oratokitamno
gondolok az életith gerince kifejezés hasznélatakor. Elemzésemet alsteg
darabbal, a Passioval kezdem, ami még a haréne sxikitett halmazbdl is sok

téren kiemelkedik
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4.1.2.1. Passio

A Passio a 4. szazad 6ta alland6 zengéfam Jézus Krisztus szenvedésének és
halalanak torténetét mutatja be. A szefkphangfaj szerint hagyomanyosan
harom részre oszthatdak: Krisztus (also regiszeegngélista (kozepgegiszter),
Pilatus és a tobbi szerép(folsé regiszter). Az els tobbszélami passié 1450
korul keletkezett, melyet remekivek sora kovetett a kovetkémnéehany széz
évben. Eleinte csak a turbak tdbbszdlamuak, a tSbdiepd sz6lama gregorian.
Ezek kozé tartozik tobbek kozott a C. de Rore Jgassio (1550), Lassus Mark-
és Lukacs-passio (1582), Victoria Maté-passié (15Byrd Janos-passid. Lassus
Maté- és Janos-passidjaban (1575) mar az egyérapedeis tobbszélamuak. A
barokk szenvedéstorténetek kozil a harom SchitiépgMaté, Mark, Janos:
1665-66) mellett Bach Janos- és Maté-passioja (£862B729) a legkiemelkéldb
alkotasok. Ezzel gyakorlatilag vége is a sornak8aszazad elsfele 6ta nem
keletkezett jelerdis zenem a passid szovegeére. A 20. szdzad sem hozottdgslent
elérelépést a témaban, Penderecki Lukacs-passitja61&@8an az egyetlen
emlitésre meélto alkotas. Egészen 1982-ig, mikor cARart megirja Janos-
passiojat.

A mi teljes cime: Passio Domini Nostri Jesu Christi Secundum
Johanneni’ A bariton-szélistara (Jézus), tenor-szélistara la@s), négy
szOl6énekesre (evangélistak, szopran - Kkontrateportenor — basszus),
vegyeskarra, hegéck, cselléra, obodra, fagottra €s orgonara irt kazigid méltd
folytathsa az évszazadokkal €itel azonos témaju alkotasoknak. Kulon
érdekesség, hogy az evangélista szovegét nem aggmhnégy énekes adjd.el
Hasonl6 jelenségre lehetiink figyelmesek Gallus gqmassidjaban (1587), ahol
egy négydl nyolcig valtozé szélamszamu korus énekli a feevazett szoveget.
Mint a cimtbl is kideril, a szekk JAnos evangélista szovegét dolgozta fol. A
szdvegvalasztast indokolhatja, hogy a ,legnégdd®r (Maté, Janos) passio-
szovegek kozul az utébbi allhat kdzelebb Part Zhez: Maté evangélista
szovege joval liraibb, nyugodtabb mehekassabban bontakozik ki a torténet,
szemben a Janos evangélium tomoérségével, kondsagaval, mely

harmonikusan viszonyul Part zenéjének statikus kezetéhez, szikéar

37 Part, Arvo: Passio, Universal Edition, UE 17568
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hangzasvildgahoz. A inszerkezetileg harom részre oszthato: bevezetésjopa
coda.

A bevezef részminddssze nyolc Utemes, az alig egyperces szakssdoi
apparatusa: hatszélamu kérus (szopran 1, szopr&on#aalt, tenor 1, tenor 2,
basszus) és orgona. A kontraalt és a basszus émekklodic sz6lamot, a két
szopran és két tenor szolam tintinnabuli szerkesmbéldal készult. A két M-
szOlam szextparhuzamban ereszkedik lefelé, haademik egy oktav. A tobbi
szb6lam sem lépi tul az oktavot. Az orgona helybettbki a hat énekes szélamot —
természetesen nem megltve a kérus repetélt akkordjakdzben a pedélban
végig e-orgonapont hallhaté, ami remek formaalkeszktznek bizonyul, és
érzékelteti a h varhatban monumentélis formajat, hasonléan pélBaoh Maté-

passidjanak szintén e-orgonapontjdhoz, ami 41-kaegzik el egymas utan a
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23. kottapélda - Arvo Part: Passio, részlet

A hangkészlet a-eol (a —h —c —d — e — f — djattdaét hang. Minden sz6
egy-egy kulon utem (Passio — Domini — Nostri — JesGhristi — Secundum —
Johannem.), és minden sz6 egy harmoéniara épul:szdllabikus éneklésmod az
egész mvet végigkiséri. Ez az Utembeosztas mindharom eggsérvényes

mindharom részbengt a szeré tovabbi kérusrmiveiben is ez a szévegkezelés



Zombola Péter: A tintinnabuli rendszer eredetdpkialasa és felhasznalasi38
maodjai Arvo Part zenéjében

figyelhet® meg. Az Utemek koz6tt rovid cezura van. Haromfémikai értéket
hasznal: fél kotta, pontozott fél, pontozott egéshat keth, harom, és hat negyed
érték valtakozik. A latin szOveg hangsulyviszonyam probalja meg ritmikai
eszkozokkel megésiteni, minden szétag ugyanolyan hosszisagu azeiitem
belll, leszamitva a nyitd akkordot. A bevezetédt alégig forte dinamika van
eléirva, ami — tekintettel arra, hogy néhany Utemtadaty oktavot sillyed az
0sszes szOlam — maris nehéz feladat elé allitja eléadoi gardajat.

A szenvedéstorténet leirasa, a legnagyobb formar@ses szamtél a 173-
ig tart (Passio). Az éadok harom elkilondlcsoportot alkotnak.

a, Az els, legkomplexebb csoport a négy evangélista (szo@mtraalt,
tenor, basszus) és a hozzajuk tarsulé négy hamgsjatekos (oboa, fagott,
heged, cselld). A nyolc éladd szinte végtelen kombinacios ldtsgtget biztosit a
szerd szamara (8 faktoridlis!), amit ki is hasznal ajedelmes m soran,
kiprobalva a lehetséges formaciok nagy részét,6éo&r mind a nyolc zenész
szerepeltetéseéig. Az énekes és hangszeres szokafjeden egyenranguak, igy
egy igen bonyolult polifon szdvet jon létre. Nohasadlamok ugyanolyan
ritmusban mozognak, mégis polifon szerkesztésmduirs€liink, hasonléan Bach
koréljaihoz vagy Palestrina egy az egyhez ellerjpboz®® A melodic és a
tintinnabuli sz6lamok elosztasa egyerdz ebbbi az oboa, a fagott, a kontraalt és
a basszus szélamba, az utébbi a hégadcselld, a szopran és a tenor szolamba
kerll. Az alt és a basszus szélamok hangterjedeljgeoktav, a szopran és tenor
szélam oktav plusz szext, ezaltabadasuk is nehezebb, amint azt mar kordbban a
szolamtipusoknal részletesen kifejtettem. Két Mandesetén az alsé a féls
tukorforditasa, harom M-szdélam jelenlétekor a haliaagy oktavban keizi az
elsit és masodikat, vagy egy orgonaponton recital. Ndggzélam esetében kétt
plusz ketd részre oszlanak, ez esetben mindkét tikorszolataviedttizése
biztositott, de az ezeket koril@ell-szolamok elmossak az oktavparhuzamot,
ezéltal a hallgatok nagy része nem érzékeli azzdlamok unisono taladlkozasa
nem megengedett. Mint minden szélamban, ezekbkaram kilénboé ritmikai
erték keveredik: negyed, fél és egész hang. EZelgraozgalmasabb szélamok.
Paul Hillier, az egyetlen Paréirsz6lo konyv szekge negyed, fél és pontozott fél

ertékekél beszél ezekben a szélamokban, azonban én egyptietozott fél

38 Bévebben lasd.: 3. fejezet, 3.5. p. 18-19
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értéket sem talaltam ebben a szakasZbah. dinamika végig mezzopiano,
semmilyen mas tovabbi dinamikai vagyadasi utasitast nem tartalmaz a kotta,
kihangsulyozva ezzel aistatikus jellegét. Mind a nyolc szélam hét hangata-

eol hangjait hasznalja.
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24. kottapélda - Arvo Part: Passio, részlet

b, A masodik csoport a korus, ami ez esetben négharsza van osztva
(szopran, kontraalt, tenor, basszus). A megszé@aheagy a cappella, vagy
orgonaval torténik. A kérus megszolalasa egysépasien esetben mind a négy
szb6lam jelen van. Amennyiben orgona is tarsul hohedyben vagy oktavban
erositi az énekegylttest. A szopran és tenor a T-smileaz alt és a basszus az M-
szo6lamot énekli, tehat ugyanaz a szisztéma, migigg evangélista esetében. Van
azonban egy fontos kulonbség: az ottani hétfokiearszerrel szemben itt mar
nyolc hang szerepel a palettdn: a —h —c — d ¥ e g — gisz. Az M-sz6lamok
hétfokusaga (a—h —c—-d — e — f — g) ugyanaat az el§ csoport hangkészlete,
emellett azonban a T-szOlamban megjélegisz-hang (e — gisz — h) az
apparatusbeli kulonbségek mellett biztositja a tlemzt meglétét az evangélistak
€s az énekegyuttes zenei anyaga kozott. A két meetadlam természetesen itt is
egymas tukorforditdsai. Itt is mezzopiano dinamiki@sitds szerepel — am
meglé felvételeim tanulsdga szerint azéadasok soran dinamikailag joval
differencialtabban szolal meg a korus, mezzopia@ha-forte-ig minden dinamikai
szint ebfordul, crescendo és decrescendo egyarant. Szdétéom ritmikai érték
kerll felhasznélasra: fél, pontozott fél és pontbegész. A harméniai valtozasok
ezaltal lassabban torténnek, mint azéetsoport zenei szovetében, viszont
gyorsabban, mint Jézus sz6lamaban. Harmoniaritmers@ontjabol tehat a korus

képviseli a kbzépértéket:

% Hilliar, Paul: Arvo Pirt, Oxford University press, 1997, p. 128
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25. kottapélda - Arvo Part: Passio, részlet

¢, A harmadik csoportban a két szdlista és az orfmglal helyet.

Pilatus (tenor) szavait minden esetben orgofisiter Az 6 sz6lama egyedulalléan
dsszetett: tintinnabuli és melodic szo6lamok valtggymast, természetesen nem
mondat kézben, hanem belépések kdzben torténiktasvd&gy mondat mindig
egyféle szélamtipus, a 16 mondatbdl 10 M-széla® €ssz6lam. Az orgona — M-
szblam esetén — jobb és bal kézzel egyarant T+epblgatszik, T-szolam
éneklésekor a bal kéz az M,- a jobb kéz a T-szdldmpja. A melodic szélam
hangrendszere a-eol, a tintinnabuli szélam f — a karmashangzat hangjait
hasznalja. A pedal tébbnyire orgonapontot tartyvagsu értékekben mozog. A
dinamikai ebiras mezzopiano. Pilatus sz6lama — a kéruséval gyegien — fél,
pontozott fél és pontozott egész értékekben mozagltal 6 is a ritmikai

kozépeértéket képviseli:

ne -scis qui-a po-te -sta-tem ha- be-o cru-c¢i ~fi- ge « re te,

26. kottapélda - Arvo Part: Passio, részlet

Jézus (bariton) szavait is — Pilatushoz hasonléaminden esetben orgona
erésiti. Jézus melodic szolamot énekel, az orgonk j@zében M-sz6lam, a bal
kezében T-szOlam van, ami igen praktikus, hiszéwrgl elkerini az egy
regiszterben tortén ugyanazon szélamtipusok alkalmazasat. Jézus saom
hangrendszere szintén a-eol, dinamikaja mezzopiddrus kapja a leghosszabb
értékeket a iitben — pontozott fél, egész, brevis — ezaltal imtékyt kdlcsbnbzve

a szerenek:
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27. kottapélda - Arvo Part: Passio, részlet

A mii zaré szakaszanak szove@{ passus es pro nobis, miserere nobis.
Amen) szintén nyolc sz6bdl all, mint a bevezetésbaargz6 mondat. A tagolasa
azonban egész mas, a veéssaan, illetve a két mondat ko6zott hossza cezura
tartandd. A résztvédk az el$ részhez hasonléan: korus (szopran 1, szopran 2,
kontraalt 1, kontraalt 2, tenor 1, tenor 2, basskudbasszus 2) €s orgona. A
hangszeres szolam ezuttal 6nalld, nemdéketh nyolcszolami énekegyiittest. A
tempd hirtelen a harmadara lassul, atmenet nékikkprabbi 132-es negyedet
Largo jelzés valtja fel. A masodik rész utolsé, ryélistak altal énekelt
mondatanak (Et inclinato capite tradidit spiritumnisono a-hangon valodeldasa
mar megeallegezi azt a drasztikus hangnemi valtast, amit daCimdulasanal
tapasztalhatunk. Az a-eolt d-ion sor valtja fehaea hét hangunk: d — e — fisz — g
—a—h—cisz. Az M-sz6lamok: szopran 2, alt Bpte2, basszus 2. A T-szélamok:
szopran 1, alt 1, tenor 1, basszus 1. A négyszofenfibart egy oktavval feljebb
kettozi a négyszélamudikar. Ez a felrakas szintén nagyon gyakori Partalisk
kompozicidiban. A szopran 2 és az alt 2 szextpanmbzan mozog, a szopran 1 és
alt 1 szintén mixtardban mozog felfelé. A férfikentelemszdien ugyanezeket a
mozgasokat masolja. Itt a legszélesebb a dinami@ektrum: a kezdl
pianissimobdl fortississimoig &ddik fol minddssze tiz Utem alatt, az eddigjréel
statikus teraszos dinamika megvaltozik. A kérusiikiti paraméterei ugyanazok,

mint a masodik részben.
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28. kottapélda - Arvo Part: Passio, részlet

A mi 6sbhemutatéjara 1982-ben, Minchenben kerilt sdadgi Wilfried
Vorwold, Jézus; Heinrich Weber, Pilatus; evangékstKarin Hautermann,
Szopran; Renate Freyer, Alt; Anton Rosner, Tenoujd® Kaiser, Basszus;
hangszeres kvartett: Rudolf Joachim Koeckert-h&égatlalter Clement-oboa;

Peter Wopke-cselld; Achim von Lorne-fagott; EImah®ter, orgona voltak.

4.1.2.2. Stabat Mater

Az 1985-0s keltezésStabat Mater harom énekes (szopran — alt — té&songrom
hangszeres (hegéd- bracsa — cselld) &ddra irddott, Jacopo da Todi (1220 -
1306) himnuszéra, latin nyelvéh.Bemutatéjara még ugyanebben az évben
Bécsben kertlt sor, a Hilliard Ensemble, Gidon KeeniNabuko Imai és David
Geringas kozrekddésével.

A mi szerkezete egy nagyszabasu hidforma (al — a2—ht d1 — c2 —
d2 —c3-d3 -c4 — b2 — a3 — ad), ezen formaréseehen érdemes elkezdenlnk
az elemzést. Altalanosan elmondhaté minden formgségél, hogy semmifajta
kulénleges hangszerelési megoldassal nem talalkoaurii soran: nincs keizés
sem helyben, sem oktavban, nincs sem pizzicato, s&m kilonlegesebb

jatékmod a vonds hangszereken, kizardlag arco wemdsvan dlirva. Az

40 Part, Arvo: Stabat Mater, Universal Edition, UE 19053
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énekesek szo6lamanak ambitusa nem allit kilénosebézséget az &dok elé, a
megszokott hangterjedelemben mozognak (szoprén:= ¢”, alt: e” — g, tenor: &’
— ¢). Szillabikus (b, c) és melizmatikus éneklésdadcegyarant talalkozhatunk a
mi tanulmanyozasa soran. Kulon kiemelném a melizmatilészeket, hiszen a
tintinnabuli rendszer alapvin szillabikus éneklésmodon alapszik, szinte
kuribzumnak szamit az ezzel ellentétes szovegkezéle Utemezés koveti a
szoveg tagolasat: egy szohoz egy tutem van mindigédnendelve. A hangrendszer
végig hétfoku, a-eol.

Az a-jelzeti formarészek foglaljak keretbe ainet, az al ( -4) és a3 (30-
31) részben csak a harom hangszer jatszik, mi@ §-@) és a4 (34- ) részben az
O0sszes ékdo. Az al részben szintén egy, a tintinnabuli seeben ritkan
alkalmazott megoldassal talaljuk szemben magurkdat:szélamok hianyoznak,
kizarélag M-szélamok alkotjak a zenei szOvetet. Mzszolamok egy élre
meghatarozott modell szerint haladnak. Haromszladhaégigaz 1-2-3-3-2 -
1 hangbdl allé csoport, mindig az a-moll harmashkahdgilénbdd hangjairdl
indulva, vertikalisan is, horizontdlisan is egydraminamikailag nem tul
differencialt, végig pp ill. p van &irva. Otféle ritmikai érték van forgalomban, 2 —
4 — 8 — 14 — 18 negyed érték hosszusagban.
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29. kottapélda - Arvo Part: Stabat Mater, részlet

Az a2 részben az énekesek éneklik aéblel megismert hangszeres
szOlamokat Amen szdveggel, a hangszerek Uj feladatk-szélamokkal keizik
a vokalis M-szllamot, szopran-hegedalt-bracsa, csello-tenor parositasban,
paronként azonos ritmikaval. Mikor a 6-os szamnékdinak az énekesek, a
hangszeresek Ujra visszavaltanak az al-ben megiparaiméterekre. Az a3 rész
egy roviditett visszatérés, az a4 pedig az a2 mekdp az M,- és T-szbélamok
helyet cserélnek. Ugyan nem funkciés zéhébeszélink, mégis a darab

erdekessége a 34-es szam utan 14 Utemmé| Exar szubdominansként is
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értelmezhet kitartott akkordon valé megallas, ami szinténaitkéart rendszerében.
Néhany utemes Coda utan, a-moll harmashangzateri feg a darabot.

A b-részek a legrévidebb szakaszai anek: a bl 7-8-ig, a b2 29-30-ig
tart, tehat 6sszesen csupan 2 szamot tesz ki aggyi@R-24 perces darabbdl. A bl
szakasz veégig forte, mindensatlo jatszik. Az énekes sz6lamban végigvezetett
trochaikus verslab szerencsésen illeszkedik a gréyé¢,Stabat mater dolorosa /
Juxta crucem lacrymosa / Dum pendebat FilAlk.az anya keservébersirva a
kereszt toveben, rhelyen fliggétt szent Fia.")nelyet a hangszeres szdlamok
ritmik&janak jambikus szerkesztése ellenpofitoz.

A b2 részben ugyanilyen megoldast hasznal a ritmil€téen, szintén
remek szovegkezeléssel (,Quando corpus morietuad @ animae donetur /
Paradisi gloria. Es ha testem meghal, adjdchogy lelkem dieth fogadja/ a
palméas paradicsom!”).A hangszeres ellenpont itt nincs jelen, hiszen Bz a
egyetlen a cappella tétel aiben. Az M-sz6lamokat a tenor és a csello, a T-
szélamokat a tobbi zenész jatssza. Ujabb szokatiatmtinnabuli szabalyaitdl
némileg eltés jelenséggel taladlkozhatunk a b2 tétel vokalis andlinak
vizsgalatakor: a kétdn sz6lam unisono-ja, €s a tenor alsé oktavizetse igen
ritkan fordul eb még a hangszeres szovetben is, az énekelt szdamadedig

szinte soha. Mindharom szé6lam szélamtipusa Melodic.

fils wooa no-omac do-oe - tr ypa - o - di TR TR | S—

30. kottapélda - Arvo Part: Stabat Mater, részlet

A c részek a leghosszabb és legheterogénebbi teteteStabat Materének.

A clrész (8-11) szbvege:

Cujus animam gementem / Contristatem et dolenRetransivit gladius. / O quam tristis
et afflicta / Fuit illa benedicta / Mater unigenitiQuae morebat et dolebat / et tremebat
cum videbat / Nati poenas inclyKinek megtoért s jajjal-tellett lelkét kemény kardnak

kellett/ kinzén altaljarnia/ Oh mily / busan, sujtva allt otamaz asszonyok-kodzt-alddtt,

4 A latin sz6veg magyar megfelelGjeként Babits Mihaly forditasat veszem alapul.
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ki Téged sdt, Egyszulétt!/ Mily nagy / gyasza volt sirasamikor latta szent Fiat d

szivtég kinok kozott!

A szopran kivételévehz dsszes &hdd aktiv, az alt,- tenor,- €és he@iszlblamban
mindkét szoOlamtipus, a bracsaban T,- a csellb6baszdlamok vannak jelen.
Ritmikailag homofon, harom alapvetrtéket haszndl: fél, egész és pontozott
egeész. A fél és egész hangok alkotjak az immardeggékodod trocheus képletet, a
sorok mindig pontozott egész értéken zarnak. Atdleékben emlitett hangszeres
ellenpont ritmikaja itt mar azonos, a jambikus \@vstrochaikusra csefgik. A

c2 részben (12-18) mar a szopréan is szerepet valld\l,- és T-sz6lamok teljesen

vegyesen €s egyenranguan vannak jelen.

Quis est homo qui non fleret / Christi Matrem slesiet / In tanto supplicio? / Quis posset
non contristari / Piam Matrem contemplari / Dolenteum Filio? / Pro peccatis suae
gentis / Vidit Jesum in tormentis / Et flagellis gitom. / Vidit suum dulcem natum /
Morientem desolatum, / Dum emisit spiritum. / Eiatdtafons amoris, / Me sentire vim
doloris / Fac ut tecum lugeam. / Fac ut ardeanoaum, / In amando Christum Deum / Ut
sibi complaceamVan-e oly szem, mely nem siridrisztus anyjaval s e kinrahidegen
pillantana?/ aki konnyek nélkil nézze, / hogy fiher szenvedésbe / fia mellett az anya? /
Latta Jézust, hogy fajtaja / vétkéért mit vett magéés korbaccsal vereték. / S latta édes
fiat végul / haldokolni vigasz nélkdl, / mig kiadtetét. / Katja égi szeretetnek, / engedd
éreznem sebednek / mérgét: hadd sirjak veled! /dEhdeogy a szivem égjen / Krisztus

isten szerelmében, sszeressen engemet!

Minden paraméter ugyanaz a c3 tételben (19-25).

Sancta Mater istud agas / Crucifixi fige plagasofde meo valide. / Tui nati vulnerati /
Jam dignati pro me pati / Poenas mecum divide.c/rRa vere tecum flere / Crucifixo
condolere / Donec ego vixero. / Juxta crucem testare / Te libenter sociare / In planctu
desidero. / Virgo, virginum praeclara / Mihi jammsis amara / Fac me tecum plangere. /
Virgo, virginum praeclara / Mihi jam non sis amdr&ac me tecum plangere. / Fac ut
portem Christi mortem / Passionis ejus sortem /|&fgas recolereOh szentséges anya,
tedd meg, / a Keresztrefeszitettnek / nyomd szévestteit! / Oszd meg, kérem, kinjat
vélem, / kinek érdem nélkll értem / tetszett andfiyit itt! / Jamborul hadd sirjak véled /
és szenvedjek migcsak élek / Avval, ki keresztile $Zdljak a kereszt tovében! / Szivem
szived keservében / tarsad lenni Ugy sovarglizekesiize! Légy szivedben / hozzam j6 és

nem kegyetlen! / Oszd meg vélem kdnnyedet! / Adg $iogan Krisztus sirjan / sebeit
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szivembe irnam / s banatodban részt vegyek! / Fehe sebesitsen! / Szent keresztje

részegitsen / és vérének itala.

Kilondsen dramai éwvel bir a 23-as szamnal hirtelen egyedil maradd két
enekszélam (S-T), a magas regiszter, a forte dkamelzés és a kétféle
szOlamtipus talalkozasi pontjaibol adédo kovetkeymientes
disszonanciakezelés altal.

S

e o e

P— ——

A —

Vir-ogo vi - gi-num o prae-cla - ora, mi - Wi jam non o sis

o wir - gi-nam o praecla - ra, pmi- hiojam non sis W - ra. fac me o ote-

31. kottapélda - Arvo Part: Stabat Mater, részlet

A c4 rész sem hoz sok ujdonsagot abbkiekhez képest, megmaradnak a

korabbi ritmikai viszonyok és szélamtipusok.

Fac me plagis vulnerari / Cruce hac inebriari /a@orem Filii. / Inflammatus et accensus
/ Per te Virgo sim defensus / In die judicii. / Fae Cruce custodiri / Morte Christi
praemuniri / Confoveri gratigFiad sebe sebesitsen! / Szent keresztje részeditsen
vérének itala/ hogy pokol tizén ne égjekS az itélet napjan, kérlekte légy védm,
Szizanya!/ Ha majd el kell mennem innehenged] gyzelemre mennerhanyad altal,

Krisztusom!

A d egységekben kizarolag a harom hangszefdsdik kdzre, egy negyed-két
nyolcad-negyed értékekben mozg6 allando szélamiox&ltozo szdlam tarsul,
mindharom Melodic. A d1 (11-12) rész két tovabbysigre bonthatd, a masodik
az el$nek szoszerinti ismétlése, halkabb dinamikaval -baasokk teraszos
dinamikjara asszocialhatunk ezaltal. Az allanddlasmot a hegdd jatssza, a
valtoz6 szOlam a bracsaban negyed-nyolcad, a bsellonyolcad-negyed
értékekben mozog, a ¢ egységek jambikus — trochaéklentétparjat atvéve.
Atkeril a bracséaba az alland6 szélam a d2-ben @)8riajd a cselléba a d3-ban.

A bracsa mellé a két nyolcad-fél értékekben mozegehi és a fél-két nyolcad
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ertéekekben mozgo csell6 tarsul, a csell6 mellé gy izenhatod-fél értékekben
mozgo6 hegeilés a fél-négy tizenhatod értékekben mozgo bracsalt
di: d2:
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32. kottapélda - Arvo Part: Stabat Mater, részletek

Végezetiul néhany kritikai megjegyzés. Nincs tempgég még csak
minimum és maximum érték sincs meghatarozva, csapagi deril ki, hogy az
a/b/c egységek tempdjanal a d egységek tempodjaetszsf gyorsabb. Nincs
Utemmutaté sem meghatarozva, ambled a tisztan hangszeres részeknél — igen
zavarOan hathat. A dinamikai jelzések igen nagyh@ravannak kezelve: a 31-es
szadmnal semmilyen dinamika nincs meghatarozva elzsénlamok belépésekor, a
hangszeres szolamokban pedig azonos dinamika esst&ra csello szélam alatt

jelenik meg a kiiras.

4.1.2.3. Missa syllabica

A szerd két teljes misét ifezek kozil a Missa syllabica elemzését tartom
fontosabbnak, mivel a tintinnabuli rendszer jévahfsulyosabb szerepet kap Part
ezen nivében®

A missa syllabica 1977-ben készlilt, vegyeskarrargsnara, latin nyelven
A szerd a mise allando tételeit dolgozza fel, ezeken kéndlld, utolso tételként
bekerll még az Ite missa est széveg. Sem dinamikiads, sem tempadjelzés, sem
barmilyen ebadoi utasitds nem szerepel a kottaban.
Természetesen az élstétel a Kyrie, melynek kétszolamu struktirajaban

kristalytisztan figyelhdt meg a tintinnabuli rendszer mindkét szélamtipusa:

421. Missa syllabica, 2. Betliner Messe
43 Pirt, Arvo: Missa syllabica, Universal Edition, UE 30430
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melodic a tenorban, a tintinnabuli

pedig az orgona jobb kezében.
Hangsora hétfoku (d, e, f, g, a, b, ¢),
tehat d-eol. Egy szoOtag egy hang,
egy sz6 egy utem. Kétféle
ritmuseértekiél épul fel a tétel:

negyed és fél, ami az irott egész

6. bra - fraktal, Arvo Péart: Missa Syllabica, hangnak felel meg, tehat hosszu és
Kyrie tetelehez révid hangokbol. Teljesen homofon
szerkesztéssel. Az élsz6 el§ szotagja, valamint a masodik sz6 utols6 szotagja
mindig fél, a tovabbi sz6tagok negyed értékek. &dalag is érdemes
megfigyelni ezt a jelenséget, mivel a hagyomanyim Iprozodiaval €leison)
szemben az utolso szotagra kerul ezaltal a hangsiéigon. Formailag szigordan
koveti a Kyrie-szoveg altal meghatarozott haromsagat, §t, mivel minden sor
haromszor hangzik el, az alap haromtaglisag mindgesetagja tovabbi harom
kisebb részre oszthatd (A: a-b-a, B: a-a-a, A:l);aezaltal fraktalszéen épul
fel.*

A Gloria tétel vokalis szélamai szigoru tikorszerkesztéséstliltek, ami
igen gyakori a tintinnabuli rendszerben. Az alt emdrral, mig a szopran a
basszussal van parban, tehat az alt melodic daam&enor, mig a szopran
melodic sz6laméara a basszus van tiikrozve — érteksites tehat a ferfi szolamok
is melodic szerkesztésmoéddal késziltek — hanghkékztetfoka (d-e-f-g-a-b-c, d-
eol). A tintinnabuli sz6lamot az orgona jobb keats$za. A rendszéit kissé
idegen kontrasztelvmiikddésre lehetiink figyelmesek a vokalis felrakashbant
a szerd remekdl hasznal ki. Az alt-tenor paros allandonegstél valo tavolodasat
a szopran-basszus allando kdzeledése ellensulyleamaailag végignézve a tételt
— a két szembedllitott paros allandé valtakozaggeliembe véve — egysiesitett
rondéelvre lehetlink figyelmesek: a-b-a-b-a-b-aib-a-Az ,a” az alt-tenor, a ,b”
a szopran-basszus parost jeldli. Ritmikailag tovali a homofon szerkesztésmaod
dominal, am itt mar nem kizarélagosan, mivel aatékban difordulé egész hang

paranyi polifon szévetet hoz létre.

# http://www.sulinet.hu/tart/ncikk/Se/0/3506/szoveg.html
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Ellentétben a Gloria-val, &redo megtartja az éEneklés kdzépkori

hagyomanyat, igy &redo in unum Deunszovegrész valdjaban egy stilizalt

gregorian. Formailag itt is teljesen homogén zamgiaggal taldlkozunk, melynek

a szoOlamparok valtakozo foglalkoztatasa ad némblésg hasonloan az éeb

tételhez. Ritmikai térképe is szinte ugyanaz, ada@cchangkészlete. Az a-

egységek jelolik a tenor-basszus-orgona részekwi| a tenor-basszus kvazi

tukdrben mozog. A b-egységek pedig a szopran-gttva felallasokat, ahol a

szopran-alt szintén quasi tikor, igy megkapjukranto vazat: bevezetés-a-b-a-b-

a-b-a-b-a-b-a-b-a-b-b-a-b-coda. A formarészek 1/2ységnyi szlnetekkel

vannak elvalasztva, egy-egy sziinet hosszusaga pamtesan meghatarozva. Az

M-szélamok itt is a kérusban, a T-szolamok pedigoagonaban vannak. Fontos

pont a coda, mivel a insoran edszor fordul eb tutti, dramaturgiailag kissé

lerontva ezzel a kdvetké@Sanctus tétel szintén tutti kezdésének hatasfokat.
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33. kottapélda - Arvo Part: Missa Syllabica, Credorészlet

A Sanctusvégig tutti, melyet a szefz— kovetve a hagyomanyt —

egybekompondl az azt koveBenedictussal. Itt is a kdérusban talalhatéak a

melodic szélamok, a Part-re jelletntelrakast kbvetve a férfikar egy oktavval

lejjebb ketbzi a rdikari szélamokat. Az orgona mindharom szélamaban T-

szerkesztésmoédot hasznal. Hangrendszere hétfaja-{-c-d-e), f-ion. Az ets

két Sanctus sz0, majd a sorok végét kdetinetek az é&k6ekhez hasonléan

1/2/3 egység hosszuak. Kétféle ritmusértéket h&isandegyed az altalanos, az

irott egész csak a sorok végén, a szinetgkfetdul eb.
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Az Agnus Deihdrom részél all. Mindharom részben megegyezik a kérus
dallama, csak az utolso, két szétagu sz6 értekaedypsszabbak: @&zér egesz,
masodszor pontozott egész, harmadszor pedig bextékben. Az els ket
sorvég értelemszéen a nobis mig harmadszorra gacem széra esik. A
hozzarendelt orgonaszélam a jobb kézben (T) ellembmdharom esetben mas
dallamot jatszik. Csak az alt és tenor szolamolké&nek a tételben, a tenor az

altra tukrozve, hétfokl hangrendszert felhasznaleh-c-d-e-f-g, a-idn).

. Tre aridssn oot

34. kottapélda - Arvo Part: Missa Syllabica, Ite misa est, részlet

Az utolso tétel, atte missa estzévege minddssze egy ste(missa est,
Deo gratia3, hangkészlete hétfoku (d-e-f-g-a-b-c), d-eol. Mégtultti,

hangszerelése mindenben megegyezik a Sanctusikiakkel.

4.1.2.4. De profundis

Az egyetlen bemutatasra kefUégynentikari mi, a De profundis a Biblia 130.
zsoltaranak szovegét dolgozza fel, ajanlasa Gadtfvion Einem zeneszérek
sz6l*® A négyszélamu férfikarra (tenorl — tenor2 — bas$zu basszus 2),
orgonara és egy &dre (ad lib., Tam-tam, nagydob,6barang) irt darab 1980-as
keltezéd. Bemutatojara 1981-ben Kassel-ben kerilt sor, kaddmsemble Kassel
elbadasaban, Klaus Martin Ziegler vezényletével.

Formailag a darab teljesen homogén, egy zeneirétigpil. A tovabbi

formai tagolasban egyedil a hangszerelés segéhetkélis és hangszeres részek

4 Pirt, Arvo: Missa syllabica, Universal Edition, UE 32974
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véltakozasa ugyan semmifajta kontrasztot nem tener@gis, a vokalis frazisokat
elvalasztd hangszeres kozjatekok egyrészt lesadgpé teszik a fakturat, masrészt
— paradox moédon — mégaisebbé teszi a kompozicié monotonitasat. A szoveget

hét hangszeres kozjaték nyolc részre tagolja szét:

1. De profundis clamavi ad te, Domine ; 2. Domiaudi vocem meam. Fiant aures tuae
intendentes in vocem deprecationis meae. 3. Siiiatga observaveris, Domine, 4.
Domine, quis sustinebit ? Quia apud te propitiaii ; et propter legem tuam sustinui te,
Domine. 5. Sustinuit anima mea in verbo ejus : f@ravit anima mea in Domino. A
custodia matutina usque ad noctem, speret Isradbamino. 7. Quia apud Dominum
misericordia, 8. et copiosa apud eum redemptio. @Seiredimet Israél ex omnibus

iniquitatibus ejus.

A nyolc részre tagolt szoveg egyes részeinek heagaligen széles skalan
mozog: a legrévidebb minddssze egy sort foglal mhagaa leghosszabb harom
soros. A szbvegek kdzé minden alkalommal egy uténkidyjatek ékeidik,
melyek hosszlusaga valtozo:

1(3) — 2(2) — 3(3) — 4(3) — 5(2) — 6(3) — 7(6).

Az el szdm a szinetek sorszama, a masodik a fél érwheki®ert
hosszusaga. A leghosszabb, hat fél érték hosszksagiék valasztja le az egyik
legterjedelmesebb, utolsé szovegrészt, erzékelestzel a darab lezarasahoz valo
kozeledést.

A De profundis hangkészlete hétfoku (e — fisz —ay—h — ¢ — d), e-eol. A
vokalis sz6lamok mindegyikében 6&rdul mind tintinnabuli, mind melodic
szerkesztésmdd, szemben az orgonaval, ahol a spilswk vilAgosan szét
vannak valasztva: a jobb kéz M, a bal kéz T-szotajszik. A pedal szintén
melodic szerkesztésmodu, a basszus szoOlamokaizikesyy vagy két oktav
tavolsagban. Az Gt egyetlen hangolt hangszere, dhesang egy egyvonalas e-
hangot ismétel folyamatosan, ezaltal tintinnabzdilamnak tekintenil

Ritmikailag a darab nem tal differencialt, tdlnyoréézt két ritmusérték,
fél és negyed alkotja a ritmikai spektrumot. A iiéaf, az orgona jobb kéz fél
értékekben, az orgona bal kéz és pedal pedig nefyyékiekben mozog. A pedal
szb6lama akusztikailag fél értéknek hat, tekinteitbasszus szdlam k&tésére, és
a mély rezgés lassabb levegli terjedésére és elhaldsara. Utemmutatét a kotta

nem tartalmaz, egy utem egy szétag elvékadik a beosztés.
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4.1.2.5. Tovabbi vokalis tivek hangszerkisérettel

A csoport két legkiemelkéthb mive a Passio és a Stabat Mater, melyeket az
el6zéekben elemeztem, a De profundis és a Missa sydahiellett. Tovabbi
jelentbs darab a Dennis Russel Davies altal bemutato®5-8 Te Deum,
melynek ebaddi apparatusa vonoszenekar, preparalt zongoekirahika és
harom koérus. A riben a Te Deum eredeti gregorian éneket keresztezi a
tintinnabuli szerkesztésmoddal a szerz

Az ezredforduld kornyékén és utan irt alkotasokisttméar a funkcids
tonalitas felé tendélnak, parhuzamosan tartalmazivgtkthnabuli és funkcios
tonalis elemeket. Ezentivek sorat a Como cierva sedienta &jh998/2002-ben
készult, zenekarra égikarra irt spanyol nyelvkompozicié nyitja. A 1999/2002-
es Cantique des degréssaddi apparatusa szimfonikus zenekar és vegyes kar
(latin nyelven), a 2000-es Littlemore tractus-bamgpol nyelven) a vegyes kar
mellé orgona tarsul, ugyanugy, mint a 2002-es SRkgina-ban (latin nyelven).
Szimfonikus zenekar azédoi gardaja a 2000/2002-es Cecilia, vergine romana
nak (olasz nyelven), a 2003-as In principio-nakaé¥04-es Da pacem Domine-
nek (mindketd latin nyelven, liturgikus szdvegre), mebjba cappella verzio is
késziilt. Ide tartozik még a 2004-es Anthem of &tinkhe Baptist is (vegyes karra
€s orgonara, angol nyelven). Az egyetlen észt riyalkotas a fiatalkori (1959)
Meie Aed (Our Garden) citmkantata, mely gyermekkarra és zenekarra irodott. A
szerialista koraszakot képviseli az 1968-as Cradu,a kor tarsadalmi, politikai,
szociologiai forradalméanak sajatos lenyomata. Akdegbbi tintinnabuli i a
német nyehi, 1976-0s, vegyes karra €s orgonara komponalt AnVdassern zu
Babel sassen wir und weinten. Szintén erre az apman készllt az egy évvel
késsbbi Cantate Domino canticum novum és az 1990-edéinBenise, mely a
klasszikus mise-tételrendet koveti. Két kérusrakés orgonara irta a széra
Statuit ei Dominus (1990) és a Beatus Petroniu®(/®B®) cinti latin nyelvi
kompoziciokat, férfikarra és vondszenekarra a \&hilkslied-et (német nyelven,
1984/2001). Ebfli a csoportbdl az egyik legkiemelkiab alkotas a Litany,
melyet a szekz az Oregoni Bach Fesztivalra irt, Helmuth RillinglkErésére,
vegyes karra, zenekarra, alt, két tenor és egyzbasszolistara, liturgikus

szovegre, angol nyelven.
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Tovabbi alcsoportot képeznek a szélbhangra és harigséretre késziilt
kompoziciok. A német nyelly 1984-es Es sang for langen Jahren alt hangry (vag
kontratenorra), hegéde és bracsara irodott. Szintén alt szdlistara y(vag
kontratenorra) és orgonara készilt a 2000-es, amgelMi My Heart's in the
Highlands, fil szopranra és zongorara a 2005-0frMViatser (német nyelven),
szopranszolora és 8 csellistara a 2004-es, framppdvii L'abbé Agathon. Az
1977-es keltezéis 1990-ben atdolgozott Sarah was Ninety Years Cidorn
szolistara (szopran és 2 tenorfjkie és orgonéra készilt, angol nyelven.

4.2. Zenekari rivek

Part zenekari fiveit tovdbbi harom csoportba sorolhatjuk: az 6ela
vondszenekari fvek. Masodikként a vondszenekari és egyéb handseenett
kompoziciok csoportjat fogom bemutatni, mely egybanlegnépesebb és
legfajsulyosabb halmaz a szérgletmivében. Harmadik pontként a szimfonikus
zenekarra irott fiveket fogom elemezni, melyek a legkevésbé ismejatdzott

részét képezik Part darabjainak.

4.2.1. Vonoszenekariimek

Part niiveinek jegyzékében 8sszesen 6t vondszenekatakalhat6'® Ezekls|
harom eredeti ii*’a tovabbi ket régebbi darabok &tirata vondszenekétra.

4.2.1.1. Silouan’s Song

A Silouans’s Song (My soul yearns after the lordcimi vondszenekari th
1991-es keltezés bemutatojara mar a keletkezés évében sor kealBjljan
Kamarazenekar kozrdtkodésével, Karl-Ove Mannberg vezényletéVel.

Idétartama koérulbelll hat perc.

4 www.arvopart.org

47 Silouan’s Song, Orient and Occident, Trisagion

48 Summa, Psalom

4 Pirt, Arvo: Silouan’s Song, Universal Edition, UE 19889
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Szerkezete egyetlen homogén zenei anyaghdl éplinfely hosszabb-
rovidebb frazisokbdl all. A frazisok, illetve a higokat elvalasztdo General Pause
szlUnetek rendszerezésével megkaphatjukiasmarkezeti vazat. Az élsszam a
frazisban talalhaté Utemek szamat, a perjel utadmspedig a frazist alkotd
negyedek Osszesitett értékét, az aldhdzott értpkdig a frazisokat elvélaszto
General Pause uUtemek Utemmutatoinak a szamlaklf@itkj A neved minden
esetben negyed:

4/17 —3—- 4/9 —4- 3/12 — 3- 4/10 — 4-5/19 — 4-5/16 — 4- 2/8 — 4 4/25 — 5-
5/21 -—3-3/9-3-2/8-3-9/43 -4-3/19 -6

Mint lathatjuk, a Silouan’s Song 13 elféhosszUsagu frazisbol all. A
tovabbiakban sziikség lesz még a dinamikai vazranagyet hasonlé mddon
kaphatunk meg. Ha egy frazison belll dinamikai agltérténik, azt perjellel
jelélom:
ppPP — PP —Mp — p —mp — p — pp — ppp/pppp — f — pitif — mp/mf/ff/f — p/pp.

A két elemzés Osszevetésekor vilagosan kirajzokbdaakulminaciés
pontok: az el, kisebb tedpont a 9. frazis, a masodik, nagyobb kulminaciast po
pedig a 12-ik. Ugyan egy-egy frazis egy6fmint, aranyaiban azonban meghaladja
a tobbi frazis terjedelmét, mivel ezek a leghosbalbkivaltképp a masodik, mely
43 negyed értéket tartalmaz. Ebben a darabban ggnotatkozik Part zsenialis
idokezelése, és az is, hogy nem csak a linearis-stafirmaalkotas vilagaban
mozog otthonosan.

A Silouan’s Song Part legtobbimehez hasonldéan hétfoki hangrendszerre
epul (f—g—asz —b —c —desz — esz), mely egyl hangsor. Az efs- masodik
hegediben, a bracsaban és a nagpidben egyarant éfordul tintinnabuli és
melodic szélamtipus. A csell6 az egyetlen, ahol aldlag melodic
szerkesztésmoéddal készillt szélamtipust haszndkisDe ahol kettévalik a
csello szolama, az alsé azokon a helyeken T-szdlgtszik. Amennyiben két M-
szoOlam van jelen, ugy azok egymas tukdrforditasai.

Hangszerelése igen egyske#s puritan, melyet a vibrato-non vibrato,
valamint a solo-tutti részek valtakozasa old némikéA mélyvonésok kezelése
megegyezik a Beethoven o6ta tartd hagyomannyalt tehdagybgo levalik a
csellé szolamardl, és onallo életet él. Két kivétalalunk, mikor a szeéz
visszatér a barokk-koraklasszikus gondolkodasmadanzl$ négy Utemben és
az 56-59. Utem kozo6tt a két hangszer ugyanazt larapb jatssza. Ez a két hely
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dramaturgiailag igen fontos, mivel a kezdésés a masodik, ésebb kulminacios
pontrol van sz0, ez magyarazhatja a tobbi behgltérs hangszerelésbeli
megoldast. Ritkan fordul &I oktavketbzés, altalaban a barokk jelleg
zenekarhasznélat dominal. A cselléghb kettozéseken kivil csupan az 56-59.
Utem szoéléhegddl.heged oktavkettzése, valamint az 50-51. Utem 2.hdged
bracsa unisono keéitése emelhétki. Az eldbbi oktavketbzést szintén a masodik

kulminacids pont jelenléte indokolja.

4.2.1.2. Tovabbi vondszenekariinek

Az eredetileg nem vondszenekarra készult daratmkzdsei az eredeti apparatus
szerinti helyen talalhatbak. A Summa a vokaligveknél (4.1.1.2.), a Psalom
pedig a kamarafivek csoportjaban (4.3.3.). A tovabbi két, eredgtile
vondszenekarra irt kompozici6 mar inkabb a szerwstani, funkcids-tonalis
irhnyvonaldba sorolhatd, ezért nem képezi targydszdrtaciomnak. Hit
fuggetlentl a Trisagion (1992/94) és az Orient @utident (2000) jol megirt

darabok, viszonylag gyakranisorra is tizik 6ket.

4.2.2. Vonoszenekariimek egyéb hangszerekkel

Elérkeztink a hangszeres iivek legnépesebb és egyben legnépduer
csoportjahoz. Szinte nincs olyan Nyugat-Eurdpai yvagszak-Amerikai
zenekar’mely ne jatszott volna valaha legalabb egyet a tkizz8kben taglalt
darabok koziilt, melyek természetesen a filmreékiéigyelmét sem keriilték &f.

Elssként a Fratres kovetkezik.

50
http://www.universaledition.com/truman/en_templates/paste.php3rtemplate=konz_akt&spr=en&k
omp_uid= 534

S Lasd. 5.1. fejezet
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4.2.2.1. Fratres

A Fratres cimi darab 1977-es kelteZéslbadoi apparatusa vondszenekar és egy
utés (nagydob és tikkfa unison®) A kégsbbiekben elkésziilt tovabbi valtozatai:
4, 8, 12 cselléra, vonésnégyesre, favls oktettraitése, rézfuvds egylttesre,
hegedire és zongorara, bracsara és zongorara valamilbresés zongorara. Az
elkovetkezenékben az eredeti, vondszenekarra éshamgszerekre irt verziot
fogom elemezni.

A mi 7 akkordon alapszik, melyek harmashangzatokszék ezeket

teszem vizsgalat targyava:

(]~
1414

AL
Rz 33

4
ok
1}
E

]

|
ade]
o

1.
:
1

fd
I
Pl

i £ i"\:.
T

7. abra - Arvo Part: Fratres cimii miivének alapjait alkotd harmashangzatok

A 3. 5. és 7. akkord két verziéban fordulhat, édel$ hangjaik vagy az 1-
es, vagy a 2-es szammal jel6lt hang. A hangsok8-d, e, f, g, a, b, c, cisz), c és
cisz egyszerre sosincs jelen, kdzvetlen egyméasuwisaont annal inkabb, ezeken a
keresztallasokon alapul a darab sajatos hangzaskepszovet tulajdonképp
kétszélamu, pontosabban al-kétszolamu: a két szalasrtott csell6 és nagydp
als6 szolamai végig egy a-e kvintet tartanak, ezomgponapont fogja 0ssze a
hangzast, igy tehat ez a két hangszercsoportrtattini besorolasu. Tintinnabuli
szolamot jatszik tovabba részben a masodik heged bracsa. Kizarélag melodic
szerkesztésmodu szélamot kap as élsged, a csell6 és nagygé masik része,
valamint a masodik hegédés a bracsa a darab tovabbi részeiben. A kézéps
akkord alkotja a tukortengely, melyet folfelé égelé is harom tovabbi akkord
hatarol. Az igy kialakult frazis permutalt ismétés épul a darab. Egy-eqgy frazis
hat item hosszUsagu. Ritmikailag — az orgonapdelih— haromféle ritmusérték
valtakozik: negyed, fél és pontozott fél értékek.frhzisokban fél érték a
tikortengelyt alkotd hangzat, a tovabbi akkordokymel értékben kovetkeznek,
majd visszatér a kiinduldé hangzathoz, mely pontof&thosszisagu. A frazisokat

két Utemes atvezetszakaszok valasztjdk el mindig, melyek Gtemmuda6dft. A

52 Part, Arvo: Fratres, Universal Edition, UE 17802
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frazis el$ Uteme mindig 7/4, mivel a tikortengely akkordjakiskzegzett értéke 5
negyed, a folfelé és lefelé vald kitérés egyenlagyt negyedhosszusagu, ez adja
tehat ki a 7/4-es Utemmutatét. A kdvetkeérem 9/4-es, hiszen itt mar egyel tobb
kitérés torténik mind félfelé, mind lefelé. Utand/4-es Utem kovetkezik, a
legtdbb, azaz harom kitéréssel. Majd mindez mediguhi&, annyi kilonbséggel,
hogy el$kent lefelé, majd folfelé iranyuld kitérés sorremdiplcserabdik: elészor
tehat folfelé, utana lefelé kovetkezik. Osszesdanki frazis alkotja a fivet,
melyek mind 6 Utemesek, ezek alapjan felirhatjuk4alitemes i tagolasat. A
szamok Utemeket jeldlnek:
2-6-2-6-2-6-2-6-2-6-2-6622-6-2-6-2.

Mivel mindig ugyanaz mind a frazis, mind az atvézeisz, felirhatjuk az
egymast kovet egységek ltemszerkezetét is:

6/4 —6/4—-7/4—-9/4 -11/4 -7/4 —9/4 — 11/4.

Megle@ mddon igen pontos tempdjelzése van a darabnakrésgy
szoveges utasitas (Adagio), masrészt szamjelz§gddeegyerd cca. 72) is segqiti
az ebadok tajekoztatasat.

Dinamikailag kupolds a szerkezet, az egész halldp) a fortissimoig
ivel, majd visszahalkul, frazison belul azonbanassimcs dinamikai valtas, csak a
szakaszok kozott, ezaltal alakul ki a teraszosmika Hangszerelése a szérz
mas niiveihez képest differencialt, szordindés és szordigtkili jatékmddok
valtakoznak a vondés hangszereken, végig arco asasit Az s csak az
atvezeb részekben jatszik végig ostinatot, negyed értédekblletve sziinetekkel
tagolva.

A Fratres Eduard Tubin (1905-1982) észt zeneépei allit emléket, aki
Kodéaly alkalmi tanitvanya és Bartok nagy tiséjel volt, szellemi vezérének
tekintette e két embert, €s sajat népzenéje besételizte ki céljanak az észt

kortars zenébe&

53 www.tubinsociety.com
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4.2.2.2. Cantus

Arvo Part Cantus cithdarabja a tintinnabuli rendszer egyik aldwa, ebadéi
apparatusa vondszenekar és egy hataBgmutatéjara 1977-ben Tallinban keriilt
sor, az Estonian RSO zenekar koziktdésevel, Eri Klas vezényletével. Az
1977-es keltezés majd 80-ban atdolgozottiirteljes cime: Cantus in memory of
Benjamin Britten, melyet a szérBenjamin Britten emlékére ajanlott. Noha a két
zeneszerk zenei gondolkoddsmaddja gyokeresen ellentétes,6Bzirtén csodalta
Britten zenéjének artatlansagat, tisztasagat ésdosiksseget, melyet Guillaume de
Machault vilagi niiveihez hasonlitott. Személyesen soha sem talalkozta

A csupéan kilencoldalas partitira aprolékos tanulpaédsa soran egy
formailag oszthatatlan, egy tételes, linearis szsrtésmddu vondszenekari
darabbal taladlkozhatunk, melyben a harang csakitéééem, csupan keretbe

foglalja a zenei anyagot. Felépitése rokon a kéméms korareneszansz szikz

gondolkoddsmadjaval:
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35. kottapélda - Jean de Ockeghem: Missa Prolationunignus Dei, részlet

5

24 2 Lg oy
- - = =
iienwiE = E EE A E Zae B8 B vra EE e
1
VI I -
diw. | }E-p ¥ = Ll -!- ‘::m- =~ = -
: . A consorr&.l: _'E = EE = = == = = E = = | & :E =
i | Faa h—
< rEP
A - - o = o - .
V11X | :
CERH b 'é }i,
oy 3
vl X
= - sole| we T - - e
Yiole 2 =
r [ —
= = = = P
Ve
cliv, E L
|ﬂ = = -

¥ P

36. kottapélda - Arvo Part: Cantus in memory of Benamin Britten, részlet

Az el példa Ockeghem Missa Prolationum Agnus Dei téelé&rieje, a

masodik a Cantus keZditemei. Szemb&hé a szerkesztésmodjuk hasonlésaga:

> Pirt, Arvo: Cantus in memory of Benjamin Britten, Universal Edition, UE 17498
5 ECM New Series, kiséréfizet, ECM 4228177642, 1999, www.hbdirect.com
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mindkét tétel egy kovetkezetesen végigvezetett angglt kanon, mely technikat
a 14-15. szazadi szék — koztik Ockeghem — @zeretettel alkalmaztak, akar
egy tételen at, akar egy egész misén at. A fenftetinmise is ebbe a sorba
tartozik. A 16. szazadtél kezdve fokozatosan étlédv a hangsuly a vertikalis

szerkesztési elvre, mely — néhany kivéletitekintve — a 20. szazadig prioritast
élvez.

A kilenc szélamra osztott vondszenekar (kébt.elkét masodik hegedid
bracsa, két cselld és két naggb) polifon szdvetét is ez az augmentalt kanon
hatarozza meg: az alapértéket a bracsa képviseliegyszeresen diminualt
szOlamot az osztott masodik hefied kétszeresen diminualt szélamot az osztott
el heged, mig az egyszeresen augmentalt szolamot az oszsettd, a
kétszeresen augmentélt sz6lamot az osztigd fatssza. A notécio is hasonlit a
reneszansz vokalpolifénia mestdivreinek modern, Utemvonalas atirdsahoz,
hiszen teljesen kllénbéz sebességekben mozognak a szélamok. Az
Utemvonalaknak csak a dirigalas szempontjabdl velenpsége: az ets
hegediben 3/4, a masodik hegduen 3/2, a bracsaban 3/1, a cselléban 6/1, a
b6gében 12/1 a tagolas gyakorlatilag.

A hangrendszer végig hétfoku, dirhangneme a-eol, tehat Part csupan a
fehér hangokra hagyatkozik. Hangnémbeszélhetlink, hiszen tonalis-modalis
zenébl van sz6, am a funkcios tonalitast azbdl kifejtett szigoru linearis
szerkesztésmod teljességgel kizarja: a funkciéséedett akkordkapcsolatok
teliesen esetlegesek és csupan alkalmi jgdeg

A tintinnabuli mindkét szolamtipusa végig jelen v&nMelodic az el§,-
masodik hegei cselld, 696 felss szélamaban és a bracsaban, a Tintinnabuli
pedig az el§,- masodik hegdd cselld, g6 alsé szdélamaban jelenik meg, tehat
az alsé divisi T-sz0lama a félsM-szélamahoz van rendelve a diminualt és
augmentalt dallamokban, az alapmetrumban irt braosss osztva, igen logikus
hangszerelési okokbdl kifolydlag. A divisi szélamibkés T szOlaméanak ritmusa
mindig azonos.

A dinamikai vonalvezetés is lineéris, az egészelktblaaz egészen
hangosig vezet a hangszerek utja (VI1: ppp - fi2: op — fff, Vle: p — fff, Vc: p —
fff, Cb: mp — fff). Egyeduili kivétel a harang, makk a hangja dinamikailag
kupolas szerkezetet jar be (ppp - fff - p).
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A kovetked &bran megkisérlem felvdzolni a darabban végbénmaapved

folyamatokat:

Arvo Part: Cantus - szerkezeti felépités

f (Hz)

VI div. (1760)
V12 div. (880)
Vle sole (440)
Ve div. (220) -

Cb div. (110) |

t (measure)
1 2 3 4 5
(64) (75) (86) (95) (99)

8. abra - Arvo Part: Cantus in memory of Benjamin Biitten, szerkezeti felépités

Minél rovidebb értékekben mozog egy szolam, angéarspbban éri el a
befejed hangjat, mely addig van kimerevitve, mig a leghabb értékekben
mozgd szélam is eléri az utolsé hangot, majd végeir a nfi. EQy egyszdr
hiperbola-fuggvény alkotja tehat a vazat az ut@izedek egyik leghatdsosabb
és legeredetibb alkotasanak, mely mar-mar pimgwauitiv alapotleten alapszik.
Mukodoképessége nem vitas, hiszen as,el984-es felvételt 2005-ig bezardlag
még tovabbi 33 cd-kiadas kovetett az EMI ClassiatBIS-en keresztil az ECM-
ig bezaréan® Part zeneszebi nagysagat bizonyitandd, nem viszi konzekvensen
veégig az alapdétletet, egy ponton megvaltoztatjaddig kdvetkezetesen vezetett

hangszerelést:

56 www.amazon.com
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37. kottapélda - Arvo Part: Cantus in memory of Benamin Britten, részlet

Az 53. és 73. utem kozott a bracsat a tovabb dsmotar dupla divisi
csello fel$ szélamaival helyben kétti, ezzel is emelve a dinamikai intenzitast,
melyet a 86. uUtemit kezdve espressivpill. a 89. ltemil molto espressivo
utasitassal nyomatékosit. Hasonléan intenziv p@itlatanui lehetink a 86.
Utemben: hirtelen a hangzas Kkitisztul, az 6sszétamsz egy a-moll kvartszext
akkordban egyesll, majd fokozatosan Ujra szétvallksonlé pillanatokat a
gotikus épitészetben figyelhetiink meg, mikor egydtszlopban egyesilnek a
boltivek, majd Ujra szétvalnak, amint az a 13. adhan Szepeshelyen épiilt

tarsaskaptalani templom nyugati karzatat és kdjaaéborazolo képen is lathato:

9. dbra - Szepeshely, tarsaskaptalani templom

Természetesen az akkori zenében is felfigyelhetan&ldg helyekre,
vegyuk példanak az elemzés elején mar emlitetidbmile de Machault La Messe

de Nostre-Dame Benedictus tételének egy sorat:
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38. kottapélda - Guillaume de Machault: La Messe dBlostre-Dame, Benedictus, részlet

Az egymastdl fuggetlen, mas ritmuseértékekben maoegy szélam megall
egy konszonans akkordon a 75-ik Utemben, majd towadul az igen bonyolult

zenei szOvet: szamomra ugyanezt a pillanatot enegieaéaz elbbi Part példa.

4.2.2.3. Tovabbi vonoszenekariivek egyéb hangszerekkel

Az el6zéekben elemzett két imalkotja tulajdonképp a csoport gerincét, valamint
az 1977-es keltezéskét tételes, sz6lo hegae és bracsara, vonoszenekarra és
preparalt zongorara irt Tabula rasa, @iengeteg j6 elemzés kerilt napvilagra,
igy targyalasat jelen dolgozatban nem tartom szjésgek. Rajtuk kivil tovabbi
harom, a tintinnabuli rendszer szempontjabol kegéslents kompozicié tartozik
ide. A Darf ich... cim, sz0l6 hegeitte, harangra és vonoszenekarra irt mintegy
harom perces, 1995-6s kelteizésmajd 1999-ben revidedlt {m bemutato
elébadasaiban olyan kivalo hedadivészek jatszottdk a hedexdlét, mint
Yehudi Menuhin (1995. augusztus 8.) és Gidon Krefh@89. jualius 3.). A 2000-
ben komponalt Mein Weg vondszenekarra ékrét mig az 1988-as Festina lente
a vonészenekar mellett harfat foglalkoztat. Tovably folytathatjuk a kivald
miivészek felsorolasat, mivel a darab bemutatéjat 1988us 26-an, Bonnban

Dennis Russel Davies vezényelte.
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2.2. Szimfonikus zenekariiek

Barmilyen furcsanak is szamit, az# évszazadok hagyomanyaival szemben
Part életmivében a szimfonikus zenekarra irt kompoziciék szisémmilyen
sullyal sem birnak: a tintinnabuli rendszer eleraz&ézben ezen tiwek még
érdektelenebbnekinhetnek, mivel az ezredforduld utan készultek, eggkabb
kozelitve a szefzmai, funkcios tonalis irdnyvonalahoz. &ttiiggetlentl az igen
nagy apparatusra irt (3-2-2-2, 4-2-2-0, timp.+ &sijtvondsok, zongora) 2003-as
Lamentate, és a 2005-0s keltdzésa 2006-os Torin6i Téli Olimpia
nyitokoncertjére rendelt La tela traslata (0-0;0001-1-0, 4 (s, vondsok)

jelents mivek.

4.3. Kamarartivek

Nem tul népes a kamar#émek kategodria, 6sszesen 6 darabot sorolhatunk ide.
Létezik tobb kamaradarabja is a séeek, am ezek valamely kordbbi, mas
apparatusra irt darabok atiratai, amikkel az eredgiparatusuk szerinti

elemzésekor foglalkozom.

4.3.1. Spiegel im Spiegel

Part talan legismertebbiivéhez érkeztiink. Az eredetileg hegdie és zongorara
készult darabot a széranég a keletkezés évében (1978) tovabbi hangseerekr
dolgozta at: a hegéezongora parost bracsa-zongora, csell6-zongorayhdgd-
zongora, Kklarinét-zongora, kirt-zongora, altfuvataergora hangszerelések
kovették. Szamos kivalo @&doniivész mellett tehetséges rendlezsokasaga
hasznélta ezt a zenét filmjeihez, Gus van Suntodh Tykver-ig bezarélag A
mintegy 10 perces inésbemutatdjara a keletkezés évében, Moszkvabant kerul
sor, Vladimir Spivkov hegdoiivész kozrertikodésével.

A cim, Spiegel im Spiegel — azaz tukér a tukorbendarab igen egysgr

mar-méar  trividlisnak mondhatd, mégis zsenidlis lezeetére utal.

57 Pirt, Arvo: Spiegel im Spiegel, Universal Edition, UE 31257
58 www.imdb.com
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Fokuszpontjaban egy sz6lam van, amit a zongoidta keze szélaltat meg, ezért
erdemes ezzel kezdeni a vizsgalatot.

Egy kdzépponti hang, a kétvonalas ¢ a tiukortendalye szerveidnek a
harom hangbdl all6 akkordok, melyet alulrél folfdbontva jatszik mindig a
zongora jobb kézben I&wsz6lama. Ha a harom szélamot tovabb bontjuk, sa al
és a fel§ melodic, mig a kdzépstintinnabuli szerkesztéesméddal késziilt, és
kizarolag negyed értékekben mozog. Ahogy ak ldlad, ugy tavolodnak az
akkordok a tukortengel§t, mindkét iranyban azonos tavolsagrasebr mindig
lefelé, aztan folfelé. A tikortengely hangjat O-jeblom, a tovabbi akkordokat a
tengelyhangtodl valé szekund tavolsaguk szama dzerin
0 — 1lle — 1fél — 2le — 2f6l — 3le 3fol — 4le — 4f6 — 5le- 5f6l — 6le — 6f6l — 7le-
7f6l — 8le — 8f6l — 0.

Az aldhuzott sorok fokozatosan tavolodnak adt;@ nem alahuzottak egy
ugrassal érik el a maximalis tavolsagukat, és ut&apaszkodnak vissza
fokozatosan a tengelyhangra. igy alakul ki a kbegtkrazisrendszer, melyben a
szamok az egybetartoz6 Utemek szamait jel6lik:
3-4-4-5-5-6-6-7-7-8-8-949-10-11-11-3.

A 18 kisebb-nagyobb egységre tagolt mégis homogén zenei szdvetet
alkot. A legkisebb frazis 3, a legnagyobb 11 Utense$rdzisok kdzo6tt azonban
semmilyen kontraszt sincs. Az eddig leirt infornd&calapjan felirhatjuk a darabot

milkkodteth akkordsort:
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10. &bra - Arvo Part: Spiegel im Spiegel ciih miivének akkordvaza

Csak az uj akkordokat jeloltem, a tobbi hangralémezetien az addig

hasznalt hangzat épul. A tengelyhangra @p@ilidkord mindig 3 Gtemig, a tovabbi
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hangzatok pedig Utemenként valtjak egymast, egylike kétszer van mindig
alulrdl folfelé negyed értékekben bontva.

Ezek utan attérhetiink a tovabbi szolamokra. Osezesgyféle ritmusérték
van forgalomban: negyed, pontozott fél, pontozgtsz és két pontozott egész
egy pontozott félhez kotve, tehat 1, 3, 6 és 15yeegértékek. Mint mar
emlitettem, a zongora jobb kezében kizarélag negystkek vannak. A bal kéz
két tovabbi szélamra van osztva: az als6 pontozgéisz, a fels pontozott fél
értékekben mozog. Mindkét sz6lam tintinnabuli seedtésmabddal készilt. Az
alsé egy f orgonapontot jatszik, mindig a kozporitanghoz tortéh
visszaérkezésekkor. A félsszolam mindharom lehetséges tintinnabuli-hangot
tartalmazza (f, a, c), az als6 sz6lammal kompleerevdltva egymast, pontozott
fél értékekben megszolalva. A heged illetve a tovabbi, elemzés elején felsorolt
hangszerek — kétféle, 6 és 15 negyed értékben m&zdgama melodic, mindig a
zongora jobb kéz akkordjainak félfiangjat ketizi, hol helyben, hol oktavban,
fliggéen az éppen jatszott verziotol.

Hangszerelése végtelenul egysizes hegetlben kizarélag arco &hdoi
utasitds hasznalatos. Dinamika nincs jelélve aakati, sem a zongora, sem a
hangszeres sz6lamokban, viszont a tempd meg van) adgyed egyetl100-zal,
ellentétben Part legtobb darabjaval. A Spiegel pre§el hétfoki hangrendszerre
épul (f, g, a, b, ¢, d, e), ami egy f-jébnnak faletg. Semmilyen funkcids viszony

nem alakul ki a darab soréan.

4.3.2. Arbos

Az Arbos cinii darab az egyetlen rézfavés hangszerekre irt k&mamaozicio,
mely 1977-ben késziff. Eléad6i apparatusa 4 trombita, 4 harsona, valamint
utéhangszerek (harang, tam-tam, timpani). Szerkez#téesteljesen megegyezik
a mar ebzéekben elemzett Cantus-éval (4.2.2.2.), am néhangrés| is
mutatkozik.

Az elbadok négy kulonbdz csoportra oszthatéak: az &If1., 2., 4.
trombita), a masodik (3. trombita, 1., 2. harso®s)a harmadik (3., 4. harsona)

ugyanazt a zenei anyagot jatssza kulodgiz=bességekben. A negyedik csoportot

% Part, Arvo: Arbos, Universal Edition UE 31911, UE 32488
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az uthangszerek alkotjak, melyek a 3. csoport hosszkértkdzott keletkey
szlneteket toltik ki. Ugyanaz a szerkesztési elvémyesil az ets harom
csoportban, mint amelyet példaul Ockeghem augntenté&nonjainal

tapasztalhatunk.
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40. kottapélda - Arvo Part: Arbos, részlet

Az els példa a Missa Prolationum Agnus Dei tételének styra, melyre
mar a Cantus-nal is hivatkoztam, a masodik az Addege. A harom kiloénb@z
sebességben tori@mimozgasra valdé utalas mar az Utemmutatok megadasana
jelentkezik: ugyan minden szélamban 12/4 van megaayx el§ csoport zarojeles
tovabbosztasa 3+3+3+3, a masodiké 4+2+4+2, a h#énd+4, a negyediké
3+3+3+3. Bar igy is egyértelma csoportositas, véleményem szerint még
szerencsésebb volna a kovetkemodon: amennyiben a masodik csoport
4+2+4+2, Ugy az els2+1+2+1+2+1+2+1. Ha viszont az @lssoport %-ként, ugy
a masodik 3/2-ként, a harmadik 3/1-ként lenne érhAt el$ harom csoportban
kétféle ritmusértéket hasznal a s#eraz el$ében negyed és fél, a masodikban fél
€s egeész, a harmadikban egész és brevis értékéketiitds hangszerek
szOlamaiban egyféle érték szerepel.

A hangkészletet tekintve a szét@d mar megszokott hétfokd rendszerrel
allunk szemben (d —e -f — g — a — b — ¢), ami eg@pldak felel meg. Tovabb
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hangsulyozza a d-alaphangot a timpani szélamabkmlget d-orgonapont.
Melodic és tintinnabuli szélamtipusok egyarariff@idulnak: az 1. trombita, a 2.
és 4. harsona melodic szerkesztésmoddal, a 3.temwbita, a 2. €s 3. harsona, a
harang és a timpani pedig tintinnabuli szerkeszééstal készilt. A 2.
trombitaban mindkét tipus megtalalhato, attdl figyg hogy az 1. vagy 3.
trombitdhoz van-e tarsitva. A harang T-szoOlama Haatgbdl (d, f) all, mig a
timpanié — mint azt mar az éebekben emlitettem — csupan egy hangbdl. A
felépitésik igen egysZer a tobbnyire szekundlépésekben eresiked-
sz6lamokhoz tarsulnak a T-szélamok, a mar az eekiigin megszokott médéh.

Dinamikailag is teljesen linearis, a rézfuvos hamegsk szélamaban végig
f sempre az élras — fiuggetlendl attdl, hogy melyik regiszteréhaiszik a
hangszeres. A harang és tam-tam szélamaiban mfreemmig a timpaniban f-
sulp az ebiras. Hangszerelése is teljesen statikus, a kebhdetjszerelést viszi
végig kovetkezetesen és valtoztatas nélkil a §zerz

4.3.3. Psalom

Egy Gjabb homogén egyiittesre irtima Psalom bemutatasa kovetkeZikdz
1985-0s keltezéismii vonosnégyesre készllt, majd tiz évvel kéébb elkésziilt a
vonoszenekari verzié is (1997). Az ajanlas Alfredhi8e-nek, az Universal
Edition igazgatjanak szoél, akinek tobbek kozottrtg Gyorgy is darabbal
kedveskedett nyolcvanadik sziiletésnapjarz 6sbemutatéra 1991-ben, Bécsben
kerUlt sor, az Arditti vondsnégyes kozrghdésével.

A minddssze 75 Utem terjeddinPsalom a szeézszokdsa szerint nem
tartalmaz tempoéjelzést, kizardlag a hozzélegtes idtartam van meghatarozva,
mintegy két és fél-6t perc terjedelemben. Igenoza@tosak az Utemmutatdk, amit
ha tlzetesen atvizsgalunk, nem talaljuk a Partebemz konzekvensen
végigvezetett rendszerességet, amitled — a vokalis rfiveiben méar kordbban
megszokhattunk. Erdemes azonban felirni az itemdkategymas utan, mivel
maris megkapjuk a darab formai vazat. A formaréstz&eneral Pause szinetek

valasztjak el egymastol, amiket az alahuzott szgeioknek:

%0 B&vebben lasd.: 3. fejezetben (3.1.)
61 Pirt, Arvo: Psalom, Universal Edition, UE 19980
92 Jatékok 5, 6. Hang a tavolbdl (Alfred Schlee 80) Editio Musica Budapest, 1997, Z 14002
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1-4-4-8-4-4-8-324-4-6-4-6-8-—92-6-4-6-6-6-8
-9-1-3-4-4-8-8-4-2-142-4-4-4-8-8-2-6-4-9-
6-6-6-2-92-6-4-12-6-4-8—FH-2-4-4-4-4-4-2-6
~9-1-4-4-4-44-6-12.

Lathatjuk, hogy tdlnyomérészt a péaros lUtemek domald a néhany
kozbeszart paratlan Gtem célja valosistg az, hogy teljesen elbizonytalanitsa a
hallgatot, aki ezaltal nem érez Utemeket, szalsdiyktetést. Bizonytalansagot és
feszlltséget kelt, igy teremti meg a tokéletes adshg korilményeit, ami a lefiet
legkevesebb zenei impulzussal kombinalva teszi kemieé ezt az igen révid, &m
annal hatasosabb kompoziciot.

Ritmikailag nem tul differencialt, 6sszesen hatié&teket hasznal: Negyed,
fél, pontozott fél, egész és pontozott egész haafjakjdk a darab ritmikai vazat,
melyeki®l a negyed és fél értékek dominalnak. Az orgonagidrgn megjeleh
pontozott negyed és nyolcad szinet tulajdonképgrtéknek, illetve a pontozott
félhez kotott nyolcad hang és nyolcad szlinet e§égsknek szamitando.

Formailag kétféle anyag véltakozaséara épll a damabben kdzos egy
allandoé, 6leg negyed-fél érték relaciokban halad6 dallam @it helyenként
orgonapont egészit ki. Az orgonapont megvaltoztaija egész zenei anyag
viszonyrendszerét, ritmikajat ésolukliségét, ezért azokat kulon formarészeknek
kezelem (B), igy megkapjuk ainformai vazat:

Al1(1-15) — B1(16-23) — A2(24-32) — B2(33-42) — A3{48) — A4(49-56) —
B3(57-67) — A5(68-75).

A frazisokat mindig General Pause szlnetek vakszgl, melyek
kulonbod hosszusaguak. Az élszam a szunet Utemszamat jeldli, a perjel utani
pedig az Utemmutatot:

8/12 — 15/9 — 23/9 — 32/12 — 42/9 — 48/9 — 56/9/196- 72/4.

Ez alapjan a szerkezet leginkabb rondadielépitkezésre utal.
Kllénlegessége azonban, hogy az egymassal kordilaskarakterek helyett
ugyanazt a zenei anyagot Aallitta egymas mellé, o8pRen egészen mas

perspektivaban.
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41. kottapélda - Arvo Part: Psalom, részlet

Az orgonapont jeledségét szokas alabecstilni, pedig hihetetleds er
formaalkot6 eszkdz, amit mar akar Backvweiben megfigyelhetiink. Mikor egy
nagyobb faga végén megjelenik a hosszu orgonaputelen sokkal gyorsabbnak
erezzik a zenét, pedig altalaban ugyanazt a szthadtgatjuk, amit addig. Mégis,
a hosszl hang jelenléte véleményem szerint telj@dfermalja tempdérzetiinket.
Part valoszitileg 0Oszténtsen raérzett erre, és remekll haszn&ijatos
megemliteni, hogy a harom B-részben nem ugyanazrgmnapont szol: ész6r
csak egy hangszer jatssza (B1), ugyanabban a textpen, mint a dallam, cluster-
szefivé alakitva ezzel a hangzast. Masodszor (B2) marhkégszer oktav
kulonbséggel, végul (B3) ugyanugy két hangszerasadban szerepel, de mar
négy és fél oktav kilonbséggel. Az eleeged és csell6 kdzoétt igy kialakult
kvarthangzas igen feszllt atmoszférat teremt. riie@es szét ejtenink a darab
tonalitasarol.

A Psalom hangkészlete hétfoka (a, h, c, d, e, Bz)giami egy
0sszhangzatos a-mollnak felel meg. A két kézpoatighazonban az e és az f,
tehat nem az a-n van a hangsuly. Az allandé e-§) kéaotti feszult lebegés adja a
darab alapvét mozgatérugdjat, mondhatni ez a lelke. A klasszikus
0sszhangzattanban megtanultuk, a negyedik ésf@itsk6zott plagalis, az 6todik
és el$ fok kozott autentikus viszony van. Ily médon, hduakciés rend felll
kozelitjuk meg a viszonyokat, az e-f relaci6 azdik6és hatodik foknak
megfeleltethdt, az V-VI lépés autentikus, mig a VI-V lépés plagdesz. Az
utobbi jéval tbbbszor szerepel ainsoran, mint az ébbi, plagélis sulypontot
kolcsonozve ezzel. Az A formarészekben kizardladpdie szélamok fordulnak
els. A B részekben az eddigi M-sz6lamok mellet megigl@ tintinnabuli sz6lam
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is, ami nem mas, mint maga az orgonapont. A haematééges T-hangbdl (a, c,
e) csak ketit hasznal a szebz(a, e). A két hegdidben valtakozik a két
szOlamtipus, annak megfdleh, hogy dallamot vagy orgonapontot jatszanak. A
bracsa kizarélag dallamot jatszik, tehat M-szolarua végig, mig a csellé csak az
orgonapontokban vesz részt, igy végig T-szOlampt Ra egész i igen halk,
dinamikdja teraszos, pppp-t6l a mf-ig tart a skatangszerelése puritan,
semmilyen divatos effektet nem hasznal, mivel nirgssziiksége. Végig con
sordino utasitas van érvényben mind a négy hangmzeProblematikusak a darab
soran edforduld két hangszer kozotti igeriré unisono talalkozasok, példaul az
elss,- és masodik hegédaz el$ Utembl, masodik hegeidés bracsa a 16. ttefht
elss heged és bracsa a 39. Uteshkezdsdo frazisaban. Az 57. Uteditkezdsdo
orgonapont hirtelen kitagitja a hangz6 teret aagddiik felrakashoz képest, az
e-f hang ketissége altal okozott fesziltséget tovabb fokozvdy melarab végén

sem kerdl feloldasra.

4.3.4. Tovabbi kamaraiimek

Part tobbi kamarafive nem tintinnabuli szerkesztésmoddal készilt, éggk
emlités szintjén érdemes foglalkozni velik. Az 1:884Quintettino szerialistaim
(fuvésotosre), az 1992-es Mozart-Adagio (hdgedcselléra és zongorara) kollazs
technikaval készilt, mig a 2003-as Nemzetk6zi HaerioHegedversenyre
készllt Passacaglia (hedeel €s zongorara) a funkciés tonalitas talajara evéz

at.
4.4. Sz0l6 hangszerre irotiirek

Ebben a kategoriaban két hangsdldiesz sz4: zongorardl €s orgonaroél. Mas szo6lo

hangszerre készilt tintinnabuliimincs a szefzdarabjai kdzott.

4.4.1. Fur Alina

Ez az el§ majdnem tintinnabuli-rendszerarab, sz6l6 zongorafa.Majdnem
tintinnabuli mirél beszélhetliink, mivel a rendszer ezutan kristalgisesak ki, €s

tébb ponton is eltér majd a Fur Alina-tol.

63 Part, Arvo: Fur Alina, Universal Edition, UE 19823
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Itt jelenik meg ebszor a melodic és a tintinnabuli szélam, mindez legy
orgonapont folott. Az egészinminddssze 15 Utem, am ez megtéugshiszen

igen lassu a tempdja. Az M-sz6lam a jobb kézb@nhadalban van.
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42. kottapélda - Arvo Part: Fur Alina, részlet

Mar is vildgosan latszik &leg szekundokban mozg6 félszolam, és a h-
eol alap harmashangzatanak hangjain mozgo6 als@mszdézonban még nem
kristalyosodott ki teljesen a két szolam kezelékéminden szabalya. A fdls
szOlamban még tul sok a nagyobb |épés (pl.: 8. va@y ltem), &t,
harmashangzat-felbontas is tobb izbeffoetlul (pl.: 6, 12. vagy 13. Utem). Az
also szolam rendezettebb, a két és fél oktavostambitobbi mhoéz képest ugyan
soknak tinhet, hangszeres kompozicidé Iévén nem okoz prollémanivet két
hosszl, Osszepedélozott szakasz is segit egybtmitaA 11. Utem végeén
engedjuk fel élszor és utoljara a pedalt, az igy magara maradéfisis kvart a
JLetépont”, joleden ellensulyozza az orgonapontot. Kilon érdekesséd-
szolamban — negyedik hangként — megjéletisz hang, erre a ké&sbi
tintinnabuli-mivekben nincs mar példa. A frazisok viszonya istgpadolt: egyre
névekw, majd egyre csokkénszadmu hangokbol allnak (2 -3 -4-5-6-7-8
-7-6-5-4-3-2-23), kétféle ritmusértéhegyed és egész hang — van

forgalomban. A bemutatdra 1976-ban Tallinban keséit

4.2.2. Tovabbi sz6l6 hangszerekre irotiviek

A FUr Alina mellett még csupan egy tintinnabuli demeti zongoréara irott iy az
1977-es Variationen zur Gesundung von Arinuschkalafo helyet a
mijegyzékben. Az orgonaifmek kozil a legjeledsebb és legismertebb talan az

1980-as, mintegy nyolc perces Annum per annum. Ethed tovabbi harom
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orgonara irott kompozicio is tintinnabuli szerkésmoddal készllt, és viszonylag

gyakran fellelhet az orgonistak repertoarjabgh.

4 Mein Weg hat Gipfel und Wellentaler, 1980 — Pati intervallo, 1976/80 — Ttivium, 1976
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5. Utész6

5.1. Part nivei az alkalmazott zene tukrében

Végul elengedhetetlennek tartom, hogy néhany sziljak Part zenéinek egyéb
muvészeti agakban torténfelhasznéladsarél. Mint azt mar az celiejezetben
emlitettem, 1958 és 1967 kozott Part az Eszt Rawliokatarsa, emellett a tallini
Pioneer szinhaz zenei vedet igy igen sok kiséeenét irt szinhazi édasokhoz
és radiojatékokhoz, emellett rengeteg tapasztak#etzett az alkalmazott zene
terén. Erdekidése fokozatosan a film felé fordul, majd az utodbizedbens
kerul a filmrendeék érdekbdésének fokuszaba.

Michael Mann 1999-es Bennfentes difiilmjében részletet hallhatunk a
Litany-bdl. A 90-es évek végének egyik legnagyolibast kavart amerikai
birésagi perét dolgozza fel a film, melynek soraisdissippi és 49 masik allam
246 milliard dollaros keresetet nyujtott be a dofi@ar ellen. Al Pacino és Russel

Crowe Bszereplésével készilt az igaz torténeten alapaldtichael Manntél mar

megszokott — monumentalis, 160 perces filmepdsz.

11. abra - Al Pacino és Russel Crowe a Bennfentesnéi amerikai nagyjatékfilmben

A Cantus in Memory of Benjamin Britten majdnem egden kerdl
felhasznaldsra az Oscar-dijas dokumentumfilm-rehdedichael Moore
Fahrenheit 9/11 neveZebpusaban (2004). A film George W. Bush valéétten
felemelkedését mutatjia be, melynek eredményeként odaj-bizniszben
tevékenyked bukott Uzletembekd a vilag vezed nagyhatalmanak elsembere
lett. Ezt koveben Moore bemutatja, milyen szoros baréti szalakfa csaladot és
Uzlettarsaik korét a Szaud-Arébiai kiralyi csaladiés a bin Laden-rokonsaghoz.

6> Mann, Michael: The Insider, Blue Lion Entertainment, 1999
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A 2001. szeptember 11-i New York-i tragédia képsatatt a nii el és utolséd
szakasza hallhafS.

12. 4bra - Michael Moore és George W. Bush a Fahreit 9/11 cimi dokumentumfiimben

A fuggetlen filmes Gus van Sant 2002-ben elkégeitaz utébbi tiz év
egyik legmegrazébb filmjét, a Gerry-t, amit a Sgiegn Spiegel és a Fur Alina
tesz még felejthetetlenebbé. ADHefTarr Béla hatast mutatd film — akinek kulon
készdnetet mond a special thanks rovatban — egpygyid road movie keretén
bellil kibontakozé kétszemélyes drama, Casey Affleek Matt Damon
szereplésével. A Spiegel im Spiegel a film nyitézésd képsorai alatt hallhato,
keretet adva a filmhez, mig a Fur Alina haromszohosszu bedllitasok alatti
passzazsok alatt tolti ki a dramaturgiai Uiresjditdy

13. &bra - Matt Damon és Casey Affleck a Gerry cifhamerikai filmdraméaban

Egy 2006-0s ausztral filmdrama, a Candy szintémauat@-t hasznalja. Dan
— a nemrég tragikus hirtelenséggel elhunyt Heatiigee — kolé szeretne lenni,
Candy (Abbie Cornish) pedig fést elsdpt, szenvedélyes szerelmik a
legnagyobb boldogsag szabadsagaval ajandékozzaarpégt, &m a kabitoszer-

flggéség egyre mélyebbre taszitjgket. Neil Armfield rende& remekil

6 Moore, Michael: Fahrenheit 9/11, Lions Gate Films, 2004
67 Sant, Gus van: Gerry, Epsilon Motion Pictures, 2002
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ellenpontozza a film legdrdmaibb kulminaciés padntféart szikar, epikus

zenéjével, elementaris hatast kivaltva ezzel albijtassal®

14. &bra - Abbie Cornish és Heath Ledger a Candy wiii ausztral filmdramaban

A Gerry-hez hasonléan a Spiegel im Spiegel és a\lia parosa alkotja a
zenéjét Tom Tykwer A gyilkosok is a mennyorszaglemnek (Heaven, 2002) — a
Krzisztof Kiezlowski forgatokonyvén alapulé — dimfilmjének. Egy angol
tanar® (Cate Blanchett) megprébalja sajat kezébe venngazsagszolgaltatast,
am veégul balul Gt ki, letartoztatjadk, de megszokikogsagbol. A Fiur Alina itt is
keretbe foglalja a filmet, mig a Spiegel im Spiegppen az aranymetszésnél
hallhato, nyugodtsaga és monotonitasa meg jobleameti a vonat szaguldasanak

dinamizmusat®

15. &bra - Cate Blanchett és Giovanni Ribisi a He@n cimi amerikai-angol-olasz-német
filmdramaban

Végul egy magyar filmil is essék sz6. A 2004-ben a 35. Magyar
Filmszemlén édijas film, a Masnap rendée Janisch Atiild® A Tarr Bélara
emlékeztei, a Mecseldl a Kali-medencén at a Bukkig forgatott, gyonyor
képekben bvelked, lassan kibontakozd toérténet és Part zenéjéndkemblése

nagyon j6l kiegészitik egymast.

% Armfield, Neil: Candy, Film Finance, 2006

© Tykwer, Tom: Heaven, Miramax Films, 2002
0 www.port.hu

1 Janish, Attila: Masnap, Eurofilm Stadié, 2004
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16. abra - Gaspar Tibor a Masnap cini magyar nagyjatékfilmben

Még hosszan tarthatna a felsorolas, Jean-Luc Geada@lode Milleren
keresztll Francois Ozon-ig, szdmos eurépai, amegkatavol-keleti rendéz
hasznalta és hasznalja tovabbra is Arvo Pdiveih, ezen filmek listaja mar
napjainkig is hozzavélegesen 80 filmcimet tartalmaz, szinte mindeifajban’?
Nem feledkezzink meg végul a réla forgatott dokumm@filmekrél sem. A 24
preludes for a fugue ciifilm Dorian Supin rendezésében kivald attekintésijt
a szerd életébl, munkassagarél, munkamédszétéés vilagképésl.” Kiilén
elénye, hogy laikusok szamara is érthdbrmaban fogalmazza meg a zenei

mondanivalét, melyet koncertrészletek tesznek néggétesebbé.

17. &bra - Arvo Part a 24 preludes for a fugue cifh észt dokumentumfilmben

Dolgozatom nem kivan altalanos képet nyujtani ARédrt életniversl —
annal is inkabb, mivel ez kélid6 elmultaval tehét csak meg — csupan szerkezeti
elemzést nydUjt a tintinnabuli rendsz@érrNem darabjainak tételes elemzése volt
szandékom, hanem a mindefmiivét felépit zeneszeid technika bemutatasa,

elemzése.

72 www.imdb.com
73 Arvo Pirt 24 prlatdi thele fuugale, dir.: Dorian Supin, F-seitse, 2002
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Noha a Part-ivek nem képezik szerves részét a magyarorszagi
koncertrepertoarnak, elterjedésik egyenesen araaygembamod szaporodo,
nyugati tipust énekegyuttesek elterjedésével, nezeh darabok &hdasara ilyen
formé&ciok a legmegfelébbek. Taldn egyetlen kérusima Magnificat van jelen a
nagy létszama hazai korusokuseran. Az utobbi évtizedek hagyoméanyainak
megfelet 60-80 Bbdl allo — tébbnyire amét — korusokat szép lassan felvaltd
félprofi és profi kamarakorusok rohamos elterjedésbiztos vagyok benne, hogy
Arvo Part niivei hamarosan abket megilb helyre kerllnek Magyarorszag

koncerttermeiben is.

5.2. Flggelék: néhany gondolat Part zeréjers annak tagabb

O0sszefliggésrendszesir

Disszertaciom eddigi fejezeteiben részletesen elmme Part tintinnabuli
rendszerét. Formajat, dinamikajat, struktarajatmgsaerelését, hangrendszerét,
szOlamtipusait, témavalasztasat, szoveghasznglabat)didjat és minden tovabbi
elemezhdt viszonylatat. Most megkisérlem egy joval tavolalbégkdzelités
leirasat, melyben inkabb a kérdések fognak dominalimt a valaszok, am nem
hagyhatom figyelmen kivil az egyben legfontosabb leggelhanyagolhatobb
szempontot: az iranyt, vagy inkabb: értelmet, vawgg inkabb: célt. Ha kdzélr
nézink egy festményt, kivdloan megfigyelhetjik parazerem abrak, testek,
figurak, arcok szerkezetét, legaprobb részletein Wem szabad itt megalinunk,
hatrébb kell 1épniink és Gjra értelmeznink kell, imitatunk valdjaban. Itt méar a
részletek megismerését az osszefliggések, oOsszakmkydokok és okozatok
felismerése és tudatositasa valtja fel, ami jormgbvanyosabb és kockazatosabb
tertlet, mint az ets korben megfigyelt aprébb, &m annal fontosabbééfdgmek.
Jogositvanyszerzéshez vald orvosi vizsgalatkor @ked minden ember latja,
viszont a kilénbaz sziri korokksl kirajzolddd szadmokat, abrdkat mar korantsem
mindenki. Amit nem képes mindenki latni, az konnyeidmadhato,
megkérdjelezhed. Mégis vallalnunk kell ezt a kockazatot, hiszerakcdgy
kerlUlhetnek € Gjabb valos vagy veélt 6sszeflggeések, felismerésbhez néhany
Iépésre el kell tavolodnunk az eddigi szigoru dikais szemléletl, sot, talan Part

zengjébl is egy kis idre.
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Az emberek nagy része a klasszikus zenének az &60D945 kozotti
részén szocializalodik. Hogy miért, szamomra rgjtéle mire utanajarnek a
valasznak, ezen repertoar nagyobbik része vélemeérszerint feledésbe fog
mertlni néhany évtizeden belll, tekintettel a derafigi és kulturalis eurdpai
tendencidkra, ami szerencsére nem téméja dolgomatorAz mar dnmagaban
elgondolkodtatd, hogy a tobb ezer éves eurOpai kudtieabol csak
hozzavetlegesen 300 évet ismer nemcsak a kozonség, de fasggmnalis
zenészek nagy része is. Ez a 300 es#tguht egybeesik a dinamikus zene
majdnem kizar6lagos egyeduralmaval. Bifedz idiszak febl értelmezhetetlen
Arvo Part zenéje és a tintinnabuli rendszer. Hanbao a maradek, perifériara
szorult, még mindig tébb ezer évnyi eurdpai zen&dmasink, j0 nyomon jarunk.
A gregorian ének, a korai polifénia, a reneszangakmilis zene, a gotikus
épitészet a valodi gyokerei Partivészetének. Ez a gondolkodasmaod fokozatosan
szorult ki az eurdpai kulturabdl az opera megjedémél. Taldn legfontosabb
utolso képvisdije, a spanyol Tomas Luis de Victoria 1611-ben medgBautan
csak elszigetelt foltokban van jelen a tovabbi éwadokban. Bizonyos
szempontbdl Bach egyes poliforiinei, a romantika kordban Liszt kései darabjai,
Schumann, Satie, Berlioz egyesivai, majd a hdbord utdn Sztravinszkij utolso
opusai, természetesen Part, valamint Lepo Sumévaimtthon Dukay Barnabas
és Jeney Zoltan egyes darabjai, az Egyesiilt All@molCharles Ives, John Cage,
Morton Feldman, Steve Reich, Alvin Lucier, Philldiick életnivének jelenis
része. Ha az &bb emlitett 300 éves korszakra elfogadjuk a dinasijelt,
akkor a dinamikustél eltér illetve azzal ellentétes gondolkodasmodu minden
elébb emlitett zeneszafzesetében alkalmazhatjuk a statikus szoét: termeszet
nem kizarolagosan, €s mindenképp pozitiv felhang§agbozitiv felhangot igen
fontosnak tartom hangsulyozni, mivel tapasztalatsa@rint ez a sz0 legtdbbszor
negativ kontextusban jelenik meg a koézbeszédlignmeg néha a lexikonokban

is, vegyiik szemiigyre példaul a Magyar Ertelin®z6tar online kiadasat

Statikus: (...) Melléknévként: allé, egyensulybandlémem mozdulé. Ellentéte a
dinamikus (DINAMIKA). A drama alaphibaja, hogy skatsak a jellemei, nem

fejlédnek, nem alakulnak. Gorog ereiflétztatikosz a. m. 'allg’)

74 Magyar Ertelmez6 Szétar 1.7.3.
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Mire is hasznéljuk ezt a sz6tBrievként bizonyara mindenkinek vildgos, hogy az
épuletek af- és egyensulyviszonyait kiszamitd épitészmérnékijiik alatta. Am
melléknévként korantsem egyértélmmire is értjuk. Marpedig hasznaljuk,
zenékre is igen gyakran, elég csak belelapoznuridapé a Muzsika cirin
folydirat elbz6 évekbeli szamaiba, 6sszesen 82 alkalommal hadkneit a szot
zenekritikusaink, mégpedig tiinyomérészt pejorgizoként.

A sz0 jelentését tisztaztuk, am tovadbbra sem egiydif hogy
melléknévként mire is hasznaljuk. Tovdbb bonyoléjaelyzetet, hogy hibaként,
pejorativ jeldként hasznaljak legtobben — mar a szécikkben isjetergk ez a
negativ felhang — holott a dinamikus ellentétek@&mtsonos feltételei egymasnak.
Olyan ez az ellentétpar, mint a hiperbola fiuggvéngly végtelenil megkdzeliti a
tengelyt, de soha el nem érheti azt, csak a védiete Eppen ezért totalis
statikussagrol és totélis dinamizmusrél nem bestéitk. Ez esetben viszont ki
hatdrozza meg, hogy mi, és milyen mértékben swtikagy dinamikus? A
k6zonség? Vagy az adottimészeti ag szakmai grémiuma? Létezhet valami
mértékegyseég vagy aranyszam, ami ki tudna fejezni?

A statikus jeld sokszor az unalom, iranytalansag és fasultsag
szinonimajaként hasznélatos, és méar a masodik-likmbassabb/kitartott
hangnal/akkordnal sokak elkezdenek feszengenikéggini, a niisorflizetet
lapozgatni, izzadni. Itt kell féltennem a kissé @gwg, meg nem valaszolhatd, de
mégis idevago kérdést: vajon mire valé a zene? Halglyan el tudjunk mélyedni
magunkban, érzéseinkben és oOnvizsgalatra késziessgyy hogy elterelje
figyelminket mindennapjainkrél az allando ellenkéédtal gerjesztett oldassal és
feszlltséggel, minden hangjat szigoru figyelemnigéke? Vajon csak az arsis és
thesis allando bipolaritasa elképzethatagy egy unipolaris kdzeg is le tudja kotni
figyelminket? Miél fugg az, hogy valamire figyelink-e vagy nem? I€étdvil a
dinamizmus az élet menetét leginkabb leképedyamat, a statikussag ezzel
ellentétes. Vajon utdnoznia kell a zenei folyamatdkaz emberi élet menetét,
vagy tudomast nem véve rola mas alternativat nyiijtazza?

A tudat és tudatalatti alland6 tagulaséat akadalgoreg — legaldbbis egy
révid idére — a zene hallgatasa, mivel egyszerre hat tukiatugs tudatalattinkra.

Véleményem szerint magunkhoz képest tébbnyire lantéles allapotot keressiik

75 www.muzsika.net
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a zenében: felgyorsult, izgatott &llapotban a Igiati mig nyugodt,
problémamentes &dzakban a dinamikus zenéket preferaljuk inkabb.

Ha szétnézink korunk zenéjében, tehat a Part-etiMed zenei
kornyezetben, érdekes megallapitadsokat tehetlrddéab leirt gondolatmenetre
alapozva. A bipoléris, dinamikus, allandé kontrake épib anyag részleteiben
joval izgalmasabb a lassu, monoton zenénél, am égtasszik azt a bizonyos
hatrafelé iranyuldé néhany lépést, abhira fejezet elején beszéltem, maris
megfordul a helyzet, legalabbis az én szdmomranamikus darabok allandé
tempovaltasai, éitetett kontrasztjai, sokszor teljesen indokolatlengszerelési
megoldasai, oncélu effektjei tomény unalomma valhlat Mivel a szerikhoz
nem érkezik valodi visszajelzés és kritika, mekoacerten minden kolléga ott
volt, gratulalt, legkbézelebb megszavazta a nekd jarttatast/osztondijaté is
hallgatja a tobbi szeézaltaldban hasonld darabjdt,is megszavazza, amit meg
kell, ezéltal a rendszer kivaléanikddik, 6nmikddévé és dnfenntartova valik —
nincs is ez igy rosszul, hiszen valamilyen rendsigdrkell allitanunk 6nmagunk
szamara, hiszen rendszer és kontroll nélkil ndikdethet semmilyen tarsadalmi,
érzelmi és kulturalis-fivészeti k6zosség, valamint azidtrukturalasa. Remek
versenyeredmények sziletnek az igy készult darabokinik legalizaljak létiiket,
és Ujabb darabok irasara 6sztonzik a siteethitetve vele, hogy jo uton jar. Csak
a vegtermékkel, azaz a toménytelen se nem rossaersejo, egyszéen csak
folosleges és érdektelen darabbal van a gond. Maha jelenség nem tartozik
szorosan disszertacidom témajahoz, mégis elengekimetek tartom leirni, mivel
kbzvetve meégiscsak hatassal van ra. Ebben a kozegipganis sokkal jobban
érvényesul Part és a vele rokon gondolkodasu &zerenéje. Ezzel a zenei
vildggal nem lehet versenyeken helyezést elérng arebvalogatason kiszorjak
altalaban a statikus tmeket. Nem véletlen, hogy Péart és a hozza hasonlo
gondolkodasmédl szeéflz — Lepo Sumerdés Sven-David Sandstrdfa
életrajzdban nem bukkanunk semmilyen zene8zergenyen elért helyezésre.

Visszatérve a kiinduléponthoz, a statikus §bkiz, néhany érvvel
tamasztandm ala, amiért Part tintinnabuli rendszatapuld zenéjét statikusnak

tartom:

76 www.sumera.ee
77 dsand
www.sdsandstrom.net
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- A tintinnabuli rendszerben a modulécid, illetvangrendszervaltas szinte
ismeretlen fogalom.

- Modalis zenéil van sz0, igy a funkciés tonalitas dominans-szuofidans-tonika
haromszoge altal keletkezett alland6 valtakoz&fr&maturgiai sokszitség nincs
jelen.

- Hangszerelése mar-mar trivialisnak mondhatd:asm0k vannak hangszerekhez
tarsitva, amit az efshangtol az utolsoig konzekvensen végigvisz — akka@
barokk polifon zenéknél — az Aaltaldban sok&zés véltozatos klasszikus-
romantikus hangszerelés szdges ellentéteként.

- Ritmikailag nem tul differencialt, leginkabb a naion ritmusokat részesiti
elényben.

- Prozédiailag szinte kizérolag szillabikus, eggtagot egy hanghoz rendel hozza.
- A pontbdl — ellentétben legtobb eurdpai kollégaJd- nem akar gorcsésen és
mindenaron B pontba eljutni, ezéaltal hatalmas &sdgbkat levonni a darab végén.
Megelégszik az A pontban maradassal. Inkadbb alapaitar kdzvetiteni, mint
folyamatot.

Végil pszicholdgiai-szociolégiai szempontbdl is tiisnak tartom leirni
néhany gondolatomat Part zen8jeAz ilyen tipusu lassu, meditativ, unipoléaris és
statikus zenék hallgatdsa ugyanis borzasztdéan lyeszéa valaki nincs tisztaban
onmagaval, céljaival, érzéseivel, elfojtasaivabxsmlis vagyaival, flugiségeivel,
hiszen mig a kontrasztban gazdag zenék &allandéektrdciot igényelnek —
mindig akad valami érdekes momentum, amire éppgyelini kell — addig a
meditativ zenék nem koétik le teljes figyelminket#hd csak létre hoznak egy
olyan atmoszférat, ami segithet az dnmagunkra kalicentralasban. llyenkor
altaldban haromféle reakcié sziletik: a legaltat@abd az unalom, amikor
érdekesség hijan nincs mire koncentralni, igy kélepek vagyunk sajat
magunkra figyelni, ahol nem talalunk épp semmi kedet. Gyakran van izzadt
feszlltség, idegeskedés, szorongas, ami j6 jekehisvan min dolgoznunk
onmagunkban — kérdés, hogy van-e hozzéa elég enkrggebs tudatunk, hiszen
az el$ lebeny aktivalasa és hasznélata igen sok &oncentraciot és kitartast
igényel. Végul van, aki épp teljesen letisztultrrhanikus korszakaban van,

tisztdzta viszonyat a vildghoz, és maximalisan Zlveind a zenei kdrnyezetet,
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mind azt, amit Ghmagéban talalt. A meglatadsaimbhooz6 pszicholdgiai kutatasi

eredményekdil egy idevago részletet mindenképp sziikségesntik tiaézni’®

Hartocollis 1972-ben kdzzétette elméletét, melyinze pszichikus idélmény
az érzelmek mibségének lényegi meghatarozd téryez A szubjektiv
adekvatsag-érzést a pszichikuééinény kontinuuméban helyezte el. Eszerint ha
a jelen helyzetet veszélyesnek, 6nmagunkat pedigekvatnak (szeretetre és
megbecsilésre érdemtelennek és elhagyatottnakjukijtélez fajdalmas
feszilltséget eredményez, de ez 6Snmagaban még meomgas vagy depresszio.
Hogy azza vélik-e, az az egyéndiicbrientaciéjatél figg. Ha az inadekvatsag
érzése a jGire irdnyul, akkor szorongast, ha a multra, akkqréssziot élink
meg. Ha az inadekvatsag érzését nem tudjtkeid lokalizalni, akkor unalmat
tapasztalunk. Ha &ben lokalizalhatéan adekvéatnak éljiik meg maguredeior
6rémot és lelkesultséget éliink meg. Ha — példaug edagy szerelem hataséara —
az idbtél fuggetlenll adekvatnak érezzilk magunkat, annakdreénye
eksztatikus, nirvana-saZeélmény.

Véleményem szerint kiforrott, autondm személyiséggendelkes, tehat a
tudatossdg, spontaneitas és intimitds haromszogétdntisztan laté és éiz
emberektudjak csak igazan felfogni ezt a fajta zenei gdkmidsmaddot, ami
természetesen ez nem azt jelenti, hogy mindenutmamiat mar elért személy
szereti is azt, vagy egyetért vele. Mindenesetnneke személyiségformalo
eszkdznek gondolom a statikus zenéket. Azdéefejezetekben reményeim szerint
kidertlt, hogy tobbnyire kivald fivek keletkeztek a tintinnabuli rendszer
hasznalata soran. Most azt is lathatjuk, hogy neupa&n jo és ittallé zenekél
van sz0, hanem remek terdpias eszkozt is a kezirtkoeink egy-egy Part CD

kézbevételekor.

78 Ehmann, Bea: A szubjektiv id6élmény mintazatainak pszichoanalitikus és narrativ pszichologiai
pahuzamai, In: Pszichol6gia, MTA Pszicholégiai Kutatéintézetének folyoirata, 2004/4, p. 418

7 B6vebben lasd.: Berne, Eric: Emberi jatszmak, Hattér Kiad6é Budapest, 2008, ford. Hankiss Agnes,
p. 189
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